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Wystawa, ktérej elementem sktadowym jest ni-
niejszy tekst, poswiecona jest wyjatkowemu fe-
nomenowi: Bobowskiej Koronce Klockowej. Tekst
stanowi zapis etapu badawczego, wynik opraco-
wania kwestionariuszy z badan terenowych, ana-
lizy literatury, kwerend muzealnych, obserwacji
i wywiaddéw terenowych, ktére autorka przepro-
wadzita w ramach projektu “Koronka klockowa
jedna z wizytéwek Marki Karpackiej na pograniczu
polsko-stowackim” na zlecenie Centrum Kultury
i Promocji Gminy Bobowa w okresie od wrzeénia
2018 do marca 2019 roku, z kontynuacjg w formie
opracowania tekstéw w okresie od kwietnia do
maja 2019 roku. W zwigzku z tym autorka pragnie
goraco podziekowaé wszystkim osobom zaanga-
zowanym w gminie Bobowa w realizacje projek-
tu, a w szczegdlnosci wszystkim Informatorkom
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DOLOGIA

BADAN

i Informatorom, bobowskim Koronczarkom i Ko-
ronkarzowi, a takze pracownicom i pracownikom
placowek muzealnych (lista ponizej), ktérzy wzieli
udziat w projekcie poprzez wypetnienie kwestio-
nariuszy, udzielenie informacji i wywiadoéw, umoz-
liwienie kwerend zbioréw, a takze obdarowali
autorke goscing i zyczliwoscig w miejscowosciach:
Bobowa, Brzana, Ciezkowice, Jankowa, Krakdw,
tuzna, Nowy Sacz, Sedziszowa, Siedliska, Strézna,
Wilczyska, Zakopane.

Autorka dziekuje tez zespotom trzech placéwek,
w ktérych przeprowadzita kwerendy muzealne na
temat Bobowskiej Koronki Klockowej oraz koronki
klockowej ogélnie, tj. Muzeum Okregowego w No-
wym Saczu, Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem
oraz Muzeum Etnograficznego w Krakowie.
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Bobowska Koronka Klockowa - celowo uzywam
w tym miejscu liczby pojedynczej chcac podkre-
$li¢ spoistosd¢ tego zjawiska, jako systemu kultury.
Jednoczesnie zas, w dalszej czesci tekstu, uzywam
tego okreslenia w liczbie mnogiej, gdy mam na
mysli wariant interpretacyjny tego fenomenu, tj.
rzecz, sama w sobie, jako przedmiot materialny,
rezultat rekodzieta - wéwczas sg to Bobowskie
Koronki Klockowe. Nadal, jak Czytelnik zauwazyt,
pisane z wielkich liter. To réwniez zamierzony
chwyt gramatyczny, ktérego celem jest utrzyma-
nie wysokiego statusu ww. fenomenu i ww. rze-
czy, nawet kosztem niespoistosci z regutami gra-
matycznymi. Uzus jezykowy dopuszcza bowiem,
aby w uzasadnionych sytuacjach i w okreslonym
celu uzywac stosownych narzedzi jezyka (moéwio-
nego i pisanego). Narzedziem takim jest wtasnie
majuskuta. Z tego samego powodu uzywam jej
réwniez w okreéleniu Koronczarka.

Niniejszy etnograficzny tekst z pewnoscia nie miat
by¢ ,suchym” tekstem historycznym lub etnogra-
ficznym podajacym fakty lub interpretacje, po-
zbawionym zabarwienia emocjonalnego. Wprost
przeciwnie. Nadano mu charakter etnograficzne-
go eseju z celowym i wyraznym subiektywizmem
interpretacji niewolnym od waloryzacji i emocjo-
nalnosci. Tekst powstat bowiem w zamierzonym
celu opisania, wyjasnienia, oswojenia, promogji
i propagowania przedmiotu: koronki. W wyniku
obserwacji spotecznoéci lokalnej, ktére autorka
niniejszej pracy zrealizowata w ramach badan te-
renowych przeprowadzonych w gminie Bobowa
na potrzeby niniejszej publikacji, autorka stwier-
dzita stosunkowo niski (a nazywajac go w konwen-




¢ji dalszego tekstu - nad wyraz subtelny) poziom
Swiadomodci wartoéci fenomenu Bobowskiej
Koronki Klockowej, przez ktéry autorka rozumie
nie tylko sam przedmiot - koronke - ale tez sys-
tem relacji miedzyludzkich i symboli stosowanych
w komunikacji na potrzeby tych relacji. Celem
autorki jest wiec podkreslenie, iz Bobowska
Koronka Klockowa winna by¢ ujeta w etnografii
dwojako: jako przedmiot, rzecz oraz jako system
kultury (@ w nim: struktura spoteczna). Ow drugi
sposéb interpretacji i opisu tego fenomenu nada-
je mu range wyzsza, niz tylko interpretacja przed-
miotowa, opis rzeczy, wytworu.

Tekst ten nie jest wolny od wartosciowania, ponie-
waz jego celem jest pozytywne wartoSciowanie
jego przedmiotu: fenomenu Bobowskiej Koronki
Klockowej. Mimo zawartych w nim celowych wat-
kéw wartosciujacych, tekst niniejszy jest nadal tek-
stem etnograficznym i antropologicznym. Stosu-
jac motywy etnografii interpretatywnej dowodzi,
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ze kazdy tekst etnograficzny opisujacy wybrany
tekst kultury, jest utworem subiektywnym i jed-
ng z wielu interpretacji tegoz tekstu kultury, bez
wiekszej szansy na rzekomo mozliwy obiektywizm.
Dodatkowo, niniejsza interpretacja nie musi by¢
spoista, jak przystatoby na zewnetrzny (funkcjo-
nujacy poza opisywanym systemem kultury) tekst
o charakterze podsumowujgcym - w istocie, tekst
ten nie ma na celu podsumowywanie czegokol-
wiek, jest jedynie kolejng interpretacja z prawem
do niespoistosci. Podobnie do Clifforda Geertza
autorka jest przekonana, ze oczekiwanie obiekty-
wizmu i spoistosci od opisu gestego wybranego
tekstu (lub fenomenu) kultury jest nieuzasadnio-
ne, wzigwszy pod uwage wzglednos¢ wszelkich ro-
zumowych lub werbalizowanych interpretacji oraz
wynikajacych z nich opiséw, ktére same w sobie s3
interpretacjami notowanymi. Tekst etnograficzny
jest po czesci metatekstem, a jednoczesnie jest
elementem sktadni systemu, ktéry stara sie opi-
sad i wyjasni¢. W tym drugim rozumieniu tekst ten
réwniez podlega interpretacjom, jako budulec
systemu.

Komplet interpretacji sktada sie na stadium opisu
catosciowego, lecz nigdy nie bedzie to skoiczony
opis, gdyz zawsze pojawic sie bedzie mogta poja-
wic sie kolejna interpretacja. Otwartos¢ interpre-
tatywnego opisu etnograficznego stanowi o jego
wartosciiszacunku, jakikieruje do wszelkich swych
przedmiotéw - przedmiotéw opiséw. Dzieki tej
stosunkowo intymnej perspektywie, uzasadnio-
ne jest, ze etnograficzny esej, petnigc okreslong
i zamierzong funkcje w kulturze o wezszym (lokal-
nym, poétpublicznym) i szerszym (publicznym) za-
siegu, nosi czytelny rys osobistej interpretacji et-
nografa, jako badacza kultury. Jest jednak wazne,
ze subiektywnos$¢ niniejszego opisu powstata, jako
krok wtoérny, po uprzednim mozliwie najdalszym
spojrzeniu na omawiany tekst kultury, jakim jest
Bobowska Koronka Klockowa. ,Spojrzenie z odda-
li” autorki na te ,rzecz”, jak réwniez jej catkowicie
zewnetrzna percepcja tej ,rzeczy”, pozwolita na
stosunkowo obiektywne, a na pewno catkowicie

C. Geertz, Opis gesty - w strone interpretatywnej teorii kultury, w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka,

Warszawa 2005, s. 35.
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odmienne od lokalnego ujecie fenomenu Bobow-
skiej Koronki Klockowej. Po oddaleniu mozliwe
jest wiec zblizenie i subiektywizm, ktérym celo-
wo nacechowano niniejszy tekst. Inaczej méwiac
celem niniejszego eseju jest jego subiektywizm
zrodzony z obiektywizmu. Subiektywizm ten jest
zgota odmienny od tego, ktéry tworzy interpreta-
cje lokalne. Celem tego tekstu jest wiec zaszcze-

pienie odmiennego spojrzenia subiektywnego na
przedmiot opisu, tj. fenomen w catosci: koronke
oraz system kultury, jakim jest bobowskiego ko-
ronkarstwa ze swa wysublimowang, czesto niedo-
powiedziang struktura. Subiektywnos$é ma tu dwie
odmiany: lokalng (bobowska) i pozalokalng (autor-
ki tego tekstu). By¢ moze spotkajg sie one gdzies
na rozstajach drég.
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Etnograficzna interpretacja Bobowskiej Koronki
Klockowej (esej etnograficzny).

Dotykasz koronki... Patrzysz na nia... Ile krajow,
tyle koronek, ale TA jest tylko jedna. Bo... Bobowa
jest tylko jedna, mimo ze to jedna z najstarszych
osad potozonych w dolinie rzeki Biatej, w pobli-
zu Gorlic. Tylko tutaj powstaje TA koronka, ktéra
ogladasz na planszach tej wystawy. Nie wyprodu-
kowata jej tasma maszynowa. Nie wyttoczono jej
z tworzyw sztucznych. Zrobity ja ludzkie dtonie
z nici uprzedzionych przede wszystkim z cudow-
nej, tradycyjnej, polskiej rodliny: Inu wtéknistego.
Ile godzin trwata ta praca? Przy tych najwiekszych
koronkach - kilka tysiecy godzin. Autorki koronek
nie zuzyty ani jednej kropli kleju, nie wyemitowaty
ani jednego litra spalin, jedynie siedziaty i splataty
popijajac zapewne jakis smaczny napdj. To piekne
koronki, prawda?

B
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RETACJA
RAFICZNA

Przez wiele godzin, wiele dni, wiele tygodni te
dtonie tkaty koronki, ktére dzis ogladasz. Podob-
ne koronki mozesz obejrze¢ w Centrum Kultury
i Promocji Gminy w Bobowej, w powiecie gorlic-
kim, w wojewddztwie matopolskim, w Polsce. Nad
kazda tasma, serweta lub kotnierzykiem pochylata
sie jedna osoba. Najczesciej byta to kobieta. Czy
wiesz, jak sie nazywa, ile ma lat, gdzie budzi sie
i zasypia...? O Autorkach méwig metryczki kazde-
go z tych pieknych wyrobdéw. Koronka jest $wia-
dectwem pracy kobiety, ktéra starannie krzyzowa-
ta nici nawiniete na drewniane klocki (stad nazwa:
koronka klockowa) i splatata je, aby ze zwyktych
[nianych ktebkéw powstato dzieto bobowskiej
sztuki rekodzielniczej. Sprawne, kobiece palce wy-
konaty wtasnie TO, co ogladasz na wystawie, a jest
to zawsze Bobowska Koronka Klockowa, duma
gminy i rzecz tradycyjna, bo...




* Anna RumiAska

Koronka

..bo Bobowskie Koronki Klockowe s3 wyjatko-
wym rodzajem koronek wykonanych technika
klockowa, sa one regionalnymi (tj. przypisanymi
do konkretnego regionu i subregionu) wyrobami
rekodzieta artystycznego, obecnie, i bardzo daw-
no temu, chatupniczego, a kilkadziesiat lat temu
- spbtdzielczego. Powstajg one w Bobowej, styn-
nym, gminnym miasteczku zlokalizowanym w po-
wiecie gorlickim, w wojewddztwie matopolskim,
nad rzeka Biata. Stownik geograficzny z 1902 roku
okresla Bobows jako gniazdo Bobowskich, z kto-
rych rodu pochodzit Jan, rycerz z czaséw Zygmun-
ta lll.2 Bobowa lokowana byta w 1339 roku. Naj-
starszym jej opisanym mieszkancem byt Zygmunt
z Bobowej herbu Gryf, ktéry jako mtody rycerz
pod choragwia wtasnego rodu Gryfitéw uczestni-
czyt w bitwie pod Grunwaldem?, a dwadzieécia lat
po tym petnit funkcje urzednicze w Krakowie. Nic
nie wskazuje jak dotad, aby za czaséw Wtadystawa
Jagietto i Jana Dtugosza wytwarzano w Bobowej
koronki klockowe, cho¢... na portrecie tego styn-
nego polskiego historyka z XVIIl wieku ma on na

mankietach co$, co mogtoby by¢ szerokimi, orna-
mentowanymi mankietami koronkowymi nawet
z grupy kosztownych pasamonéw*, albo... mogta
to by¢ swobodna interpretacja artysty malarza,
a Dtugosz mdgt tez nosi¢ mankiety haftowane -
w kazdym razie jest to uwieczniony wyréb w typie
wyrobéw pasamonicznych® (o tych elementach
ubioru - dalej).

Nie wiadomo tez, czy koronki klockowe wytwa-
rzano w Bobowej za kréla Zygmunta Ill. Wiadomo
jednak, ze koronka klockowa powstaje w Bobowej
od dawna, dlatego mozna juz méwic o istnieniu
tradycyjnej Bobowskiej Koronki Klockowej. W lite-
raturze etnograficznej i historyczno-gospodarczej
nalezy uznac ja za tkanine, bowiem jest ona tkana
ni¢mi nawinietymi na klockach, nie za$ dziergana
niémi za pomocy igty (koronka tzw. szyta® ), dru-
téw lub szydetka, nie jest wiec koronka igtowa
ani dzianing. Czasownik okreslajacy wytwarzanie
Bobowskiej Koronki Klockowej i stosowany przez
Swiadome i profesjonalne Koronczarki bobow-
skie, to tkac. Takie nazewnictwo stosuja Koron-

2 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, Warszawa 1902.
3 J. Dtugosz, Grunwald 1410. Opisanie bitwy wedtug Jana Dtugosza, reprint, red. J. Gancewicz, A. Westfeld, Warszawa 2011.
4 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utozone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, Warszawa

1830, s. 109.

| Turnau, Techniki europejskiego pasamonictwa odziezowego od sredniowiecza do korica XVIll wieku, w: Kwartalnik Historii Nauki i Technikir. 46, 2001, s. 105-121.

6 M. Steczek, Wzornik koronek teneryfowych, Warszawa 1988, s. 4.



czarki promujace Bobowska Koronke Klockowsa,
m.in. w spotkaniach i dziatalnosci stowarzyszenia
OIDFA.” Tego okreslenia uzyt tez nieznany autor
hasta ,Bobowa” w publikacji wydanej przez Samu-
ela Orgelbranda i jego synéw ,Encyklopedia po-
wszechna” z 1898 roku.®
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Tradycyjng Bobowska Koronke Klockowa tka sie
ni¢mi [nianymi w naturalnym kolorze uzywajac do
tego drewnianych klockéw w formie pét-szpulek,
na ktérych nawinieto uprzednio nici. W interpre-
tacji etnograficznej tkanie podlega ograniczeniom
magicznym - nie wykonuje sie tej czynnosci w dni
Swigteczne (np. w niedziele), tym bardziej, ze przy-
nosi zarobek. Z wywiadéw terenowych wynika, ze
jesli z jakich$ nad wyraz waznych powoddw Koron-
czarka zdecydowata sie tka¢ koronke w niedzie-
le, proporcjonalny dochéd z tej niedzielnej pracy
przekazywata na cele dobroczynne, np. lokalnej
parafii.
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Historia Bobowskiej Koronki Klockowej, jako zja-
wiska rekodzielniczego, jest dtuga i nieco zatarta.
Rozmaite opracowania podaja odmienne dane, co
jest typowa sytuacja wobec braku jednoznacznych
zrédet.® Wspodtczesnie literatura przedmiotu po-
daje czesto, ze nadal nie wiadomo, gdzie doktad-
nie narodzita sie koronka klockowa', jesli w ogdle
mozna starac sie ustali¢ okres lub tym bardziej mo-
ment jej narodzin, co jest raczej btedem metodo-
logicznym. Wytwory rekodzielnicze rozwijaty sie
i modyfikowaty réwnolegle i czesto niezaleznie,
a ztozono$¢ zjawiska pogtebiajg wzajemne wptywy
akulturacyjne. Mozliwe jest, ze narodzin po prostu
nie da sie ustali¢, gdyz rekodzieto i jednoczesnie
jego nazwy, a takze import i handel zagraniczny
rozwijaty sie na tyle ptynnie, ze nadanie poczat-
ku takiemu procesowi nie ma gtebszego sensu.
Aby to uczyni¢, trzeba by okresli¢ Scistg definicje
koronki klockowej, podczas gdy jej réznorodnosé
w wielu krajach choéby tylko Europy jest tak bo-
gata, ze termin ,koronka klockowa” jest raczej ter-
minem ksenogamicznym'', niz definicyjnym. Re-
plikowane s rézne teorie o pochodzeniu koronki
klockowej i jej poczatkach w Bobowej, Matopolsce
i Polsce, lecz nie maja jednoznacznego uzasadnienia

Analize genezy koronki klockowej w Polsce nalezy
prowadzi¢ nie tylko $ciezka ubioréw, ale tez wypo-
sazenia gospodarstwa dworskiego lub mieszczan-
skiego (o tym rowniez dalej). Warto jednak pamie-
taé, ze w XVI wieku doskonale funkcjonowata sie¢
handlowa nie tylko miedzy Polskg i ksiestwami
obecnych Wtoch, ale takze miedzy Niderlandami,
gtéwnie Flandrig, a takze Slaskiem (Niemcami)
i Francja. Réwniez Rosja miata juz wtedy mocno
rozwiniete kontakty kupieckie, a takze bogate
tradycje koronki klockowej. W polskiej literaturze
historycznej i antropologicznej, a takze z zakresu
historii gospodarczej lub historii sztuki, nie znaj-
dujemy wiele tekstéw poswieconych temu kon-
kretnemu zjawisku artystycznemu i spotecznemu.
Podobnie skromnie opisana jest w polskiej litera-
turze geneza, historia i symbolika wszystkich koro-
nek klockowych oraz koronek ogélnie. Literatura
zagraniczna przynosi wiecej rezultatow, ale celem
niniejszej pracy nie jest przytaczanie tej historii.
Warto wiec wspomniec¢ ogdlnie, ze w 1557 r. z We-
necji pochodzi najstarsza dotychczas znana ksiazka
.La Pompe"” zawierajgca wzory koronki klockowej.
Joanna Sielska sugeruje, ze wzory prezentowane
w tej ksigzce wywodza koronke klockowa z recznie
plecionej pasmanterii. Ten typ plecionego wyrobu
ma wiec swoja geneze w waskich, ozdobnych ta-
$mach i w tym konteks$cie maja pokrewienstwo ze
sztukg makramy, czyli splotéw sznurkdw.

? O historii koronki klockowej w Bobowej pisali np.: J. Stepieri w ,Bobowa - stolica koronki klockowej” z 2001 r., K. Majcher w ,,Bobowa. Historia, ludzie,

zabytki” z 2008 r.
10 J. Sielska, Historia koronki klockowej w zarysie, s. 1.

" Terminy o charakterze ksenogamicznym (np. sztuka, kultura, moda, forma itp.) posiadajq wiele rozmaitych definicji, ktére badacz wybiera stosownie

do swych potrzeb lub podaje je analizujgc stan badari.



Charakter tkania nadaje koronce klockowej uzycie
klockéw. Najprawdopodobniej wzieto sie to stad,
ze w splotach stosowano coraz ciefisze nici, naj-
pewniej jedwabne w tych najdrozszych dawniej
koronkach, a uchwycenie bardzo cienkiej nici jest
trudne i niewygodne, wiec wspiera to nawiniecie
nici na przyrzad, ktéry nie tylko utatwia ich zapla-
tanie, ale dodatkowo je obciaza, dzieki czemu uzy-
skuje sie niezbedny naciag plecionej siatki - tkani-
ny. O ile tkanina w swej podstawowej formie tkana
jest na krosnach, o tyle w przypadku koronki kloc-
kowej funkcje krosna przejmuje watek (o nim - da-
lej), Funkcje traconej osnowy petnig szpilki (o nich
- dalej), a funkcje watku - klocki z niémi. Pokrewne
technologicznie i funkcjonalnie jest tez plecenie
i uzycie krajek w $redniowieczu, tj. waskich tasm
stuzacych gtéwnie do wzmacniania i jednoczesnie
zdobienia brzegéw odziezy (dolnych krawedzi su-
kien i krawedzi mankietéw)."? Krajki byty bardzo
powszechne we wczesnosredniowiecznym reko-
dziele i stroju europejskim, w tym w stowianskim
i wczesnopolskim. Funkcja krajek Sredniowiecz-
nych i wczesnych, renesansowych koronek kloc-
kowych francuskich i weneckich byta podobna:
w formie tasm wykanczaty one brzegi odziezy
i podwyzszaty jej walory dekoracyjne oraz prestiz,
wszak jedynie zamozne warstwy spoteczne mogty
sobie pozwoli¢ na tego typu ozdobe, przez niekté-
rych (np. kregi koscielne) niewatpliwie uznawang
dawniej za zbytek. W strojach $redniowiecznych
nie stosowano koronek i wspdtczedni rekonstruk-
torzy strojéw historycznych tej epoki podkreslaja,
ze ich uzycie jest niewskazane.?

2° M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw 1968.

3 K. Badowska, A. Rybarczyk, W. Wasiak, Ksiega o stroju. Poradnik zasad doboru i kompozycji stroju historycznego 1350-1492, 2002, s. 4

4| Turnau, ibidem.

5. J. Szczesny Morawski, Obrazki miast i miasteczek niektérych, w: Dziennik Literacki nr 36, 1866, s. 567.

6 K. Banderowicz, Koneweczek osiem sztuczek i mycka aksamitna biatogtowska. O dobrach doczesnych w inwentarzach rzeczy pozostatych po poznariskich
mieszczanach, w: Poznanskie studia Polonistyczne. Sekcja Jezykoznawcza t 19 (39), z. 2, Poznan 2006, s. 47-64.
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O tym, w jakim zakresie koronki wystepowaty
w $redniowiecznych i nowozytnych ubiorach lub
wyposazeniu doméw, pozwalaja zorientowad sie

dawne inwentarze mieszczanskie, testamenty
i listy posagowe, a takze ustawy przeciw zbyt-
kom wydawane w gminach chrzescijanskiej Euro-
py, réwniez w Polsce. Inwentarze nie wymieniajq
wprost koronki. Wyraz ten jest stosunkowo mtody
- dawniej stosowano odmienne okreslenia tego,
co dzi$ nazywamy koronka. Przeszukiwanie tek-
stéw Zrédtowych i literatury przedmiotu winno
by¢ rozpoczete od zgromadzenia archiwalnych
nazw pochodnych rekodzielniczym wyrobéw pa-
smanteryjnym, pasamonicznym.' Koronki byty
na wyposazeniu odziezowym i wnetrzarskim wy-
tacznie przedstawicieli zamoznych sfer Swieckich
i klerykalnych, a tylko u tych tylko sporzadzano
inwentarze wianne, testamentowe lub spadkowe.
Koronki byty czesto ukryte pod nazwami innych
tekstylidw, jak np. bielizny poscielowej lub stroj-
nej odziezy, gdyz stanowity ich czes$¢ i rzadko byty
odrebnym tekstylium przechowywanym w domo-
wych kufrach.” Funkcjonowaty raczej jako wstaw-
ki do poszew. Pomocne beda okreslenia: rabek,
firanka, tkanka, galon, forbot, obszycie, bramka,
pasamon, tasma, plecionka (np. ,plecionki wenec-
kie z robotga”)."s Pasamoniki byty dawniej ozdob-
nymi obramowaniami krawedzi odziezy obu ptci,
wyrobami wstegowymi, taSmowymi, najczescie;
wstazkami wykonywanymi ze ztotych, importo-
wanych, kosztownych nici. Pasamonicy tworzyli
wiec cechy rzemieélnicze, aby unikna¢ naduzy¢, co
Swiadczy o wysokim prestizu tego rzemiosta oraz
0 popycie na te wyroby.
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Pasmanterie zachowane w Archiwum Panstwo-
wym we Wroctawiu i Swidnicy przywotuja zmecha-
nizowana technike klockowa - wyroby podobne
jest do typowej, dobrze znanej w Polsce pasman-
terii stosowanej jeszcze niedawno do ozdoby bie-
lizny stotowej i poscielowej, rzadziej do odziezy."”
Byty one tkane lub splatane (plecione) ze ztoco-
nych lub ztotych, srebrzonych lub srebrnych nici.
Uzycie do tkania prostych pasamonikéw drewnia-
nych lub ceramicznych przyboréw (klockéw albo
tabliczki) nadaje im charakter tkania, jak ustalo-
no weczesniej. Jesli jednak tkanie definiowac jako
forme wytwarzania tkaniny poprzez przektadanie
nici watku poprzecznie wzgledem nici osnowy, to
technika klockowa jest w wiekszym stopniu ple-
cionkarstwem. Indywidualne preferencje i uzus
jezykowy zadecyduja, ktéry czasownik lepiej przyj-
mie sie w srodowisku Koronczarek: pleé¢ czy tkaé
koronke klockowa. Wobec negatywnych skojarzen
z czasownikiem ,klepa¢” lepszy i bardziej neutral-
ny wydaje sie czasownik ,tkac”, aby wyeliminowac
potencjalnie mozliwe ryzyko negatywnego skoja-
rzenia czasownika ,ples¢”.

7 Turnau, s. 109.
8 |bidem, s. 114.
" Ibidem, s. 112.
20 |bidem, 115.

Irena Turnau pisze, ze pasamoniki wytwarzane
byty technika plecionkarska angazujaca ,krzyzo-
wanie, przeplatanie, zaczepianie, splatanie, skre-
canie, oplatanie, zaweZlanie i zapetlanie za pomo-
€3 palcéw obu rak, dtoni i palcéw, piesci i réznych
prostych narzedzi"'® - w tym rozumieniu dotyczy
to réwniez czynnosci obecnych w tkaniu koron-
ki klockowej, wiec jest to pokrewne rekodzieto,
w ktérego historii warto szuka¢ historii koronki
klockowej, jako ze rzemieslnicy nie zawsze pozo-
stawali wierni regutom cechu. Od zbiorczej nazwy
pasamonikéw (wt. passamone ) pochodzi okre-
Slenie pasmanteria. Nie byty to wytacznie petne,
lub wytacznie azurowe (jak koronki) wyroby. Ire-
na Turnau podkresla rozpad cechu na odrebne:
guzikarzy, sznurowadlarzy i pasamonikéw, ktorzy
~pozostali przy wyrobie bort, tadm, wstazek, ga-
lonéw i krajek, a wiec wyrobéw tkackich i ewen-
tualnie koronek metalowych.”'® Wyroby pasamo-
niczne wykonywano réznymi technikami, a jedng
z nich byta technika klockowa - np. stosowana
w Gdansku przez tamtejszych pasamonikéw, lecz
nie stanowigca tam typowej grupy wyrobdéw tego
cechu?® . Wstazki klockowe stuzyty do wigzania
wtoséw, o czym wspomina Piotr Zbylitowski ga-
nigc krakowskie elegantki. Rekodzieto tego rodza-
ju wstazek zanikto w okresie, gdy popularne staty
sie maszyny tkackie do szybkiego i dostownie ta-
Smowego wytwarzania kilometréw wstazek m.in.




technika imitujaca reczne koronkarstwo klocko-
we.?' Domeng wstazki jest bowiem jej dtugos¢, co
przy recznej wytwaérczosci stawato sie zbyt zmud-
ne. Dlatego zaczeto wykorzystywaé w tym celu
krosna pasamoniczne.

Do ozdoby krawedzi strojnej odziezy stosowano
tez plecionki i krajki wspomniane wczesniej. Miarg
tkanek udokumentowang w inwentarzach sg wig-
zance. Pewna mieszczanka poznanska, okreslona

21 |bidem., s. 111.

Koronka Klockowa Jednqg z Wizytéwek Bobowej i Marki Karpackiej

jako uboga, miata ich przyktadowo dwa, a oprécz
tego wymieniono tez dwa nowe tkance aksamit-
ne. ,Pasamony takotka w koto popisane”?? - jest
to renesansowy opis koronki kolistej o skosnym
Sciegu (takotka 23) - czy koronkowej, czy szydetko-
wej, czy igtowej, to pozostaje do zbadania. Warto
podkresli¢, ze opis ten pochodzi z Krakowa z 1600
roku i... nie jest to bynajmniej spis inwentarzo-
wy, lecz wierszowany, peten oburzenia i krytyki
poemat przeciw zbytkom w ,strojach biatogtow-
skim”, czyli w ubiorach kobiecych.

Druga grupa historycznych wyrobéw wtékien-
niczych kryjacych koronki, m.in. klockowe, s3
tzw. forboty, zwane tez forbotkami lub kordn-
kami (przez 0), o ktérych obszernie pisze tukasz
Gotebiowski charakteryzujgc ubiory w dawnej
Polsce: ,Z Hollandyi najwecej byty cenione, ro-
biono i w domu a nawet ztote i srebrne. Koszut-
ski w Lorychiuszu zali sie temi stowy: teraz i ubo-

22 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utozone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, Warszawa
1830, s. 12. tukasz Gotebiowski cytuje tu P. Zbylitowskiego, pisanego jako Zbilitowskiego, o ktérym traktuje jeden z kolejnych przypiséw.

2 Aleksander Brueckner na 399. stronie t. 10 i numeru 1/4 ,,Pamietnika Literackiego”z 1911 roku koryguje btad wyjasnienia okreslenia ,tqkotkq” zawartego
w reprincie ,Piotra Zbylitowskiego przygana wymyslnym strojom biatogtowskim (1600 r.)” wydanej przez Karola Badeckiego we Lwowie w 1910 roku.

Brueckner pisze: ,tgkotkg znaczy krzywo, na ukos”.
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giego cztowieka zony nie masz, ktéryby czepcéw
nie nosita trojakiemi forbotami , albo tkanicami
ztotemi szerokiemi bramowanych. Fartuchy by-
waty z forbotami réwnie, mamki i inne stugi, a na-
wet konie ubierano w forboty.” Z nazwg forbot
wiaza sie zatem koroénki, tkanki, tkanice, tkance
i bramki, czyli wszelakie obramowania i tasiemki.
Mamki i stuzba nie nosity z pewnoscig ztotych ani
srebrnych forbotdéw, wiec autor miat najpewniej
na mysli koronki wtékiennicze, nie metalowe, tzn.
utkane z lnianych nici. Gotebiowski opisuje ten
stan zbytkéw w petnym rozkwicie, a nie w fazie
powstawania, zatem trzeba zatozy¢, ze poczatek
miat duzo wczesniej.?* QOddzielny akapit swojego
stowniczka terminéw odziezowych poswieca ko-
rénkom, ktére przypisuje kobietom i mezczyznom,
czyli sferze Swieckiej, a takze bieliznie poscielo-
wej (,kotdry koréonkowe bywaty” 2°) i ,koscielnych
0zdéb, do trumien moznych 0séb."?¢ Gotebiowski
wymienia: ,Biate i czarne, wedle czasu i potrzeby,
jednostajne lub rézno wzorzyste, zimowe i letnie,
point d'Alencon zwane, w miare cienkosci i do-
ktadniejszego ich na wtosie kornskim wydzierga-
nia, tudziez robdtek, wyzszej coraz i zadziwiajacej
ceny. (...) Dzi$ [1830 - przyp. AR] korénki catkiem
wyszty z mody, z takiem uniesieniem za Augustéw
i Poniatowskiego chwytane i poszukiwane.”?
W dalszym ciggu tekstu autor opisuje tez korénke
do odmawiania pacierzy (,czyli do rézanca, czy-
li szkaplerza uzywana”) i podkresla wage liczby
.przedziatdéw”, poruszajac kwestie symetrii osio-
wej i srodkowej. Wymienia ,od liczby dziesigtkéw:
quinta, septyma, decyma nazywana i catg korona,
kiedy byta z 15 przedziatéw takowych. (...) nosili
ja wszyscy Polacy i Polki u pasa, (...) z metalikiem
u konca zawieszonym.” Nastepnie autor podkresla
ogromne znaczenie poswiecenia takiej chustecz-
ki przez papieza i potarcia jej o relikwie. Koronki
modlitewne towarzyszyty rannym modlitwom,
mszom, dogladaniu gospodarstwa, podrézom, az
wreszcie zabierana byta na spoczynek: ,z korénka
zvt, z nig malowad sie kazat do galeryi rodzinnej
Polak i Polka prawa, z nig w grobie spoczywat..."?8.
tukasz Gotebiowski stawit wiec poboznosé, ktérej
towarzyszyta koronka i ubolewat nad jej utrata.

24 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utoZzone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, Warszawa 1830, s. 149-150.

25 |bidem, s. 176.
% |bidem, s. 177.
27 [bidem.

28 |bidem, s. 178.

29 E. Letkiewicz, Leges sumptuariae. Ustawy przeciw zbytkom w dawnej Polsce, w: Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska t. 3/4, Lublin 2006, s. 67-77.

Natomiast inny autor gromit satyrycznie kobiety
otaczajace sie zbytkiem. Ustawy przeciw zbytkom
s9 wyjatkowo interesujacym Zrédtem informacji,
poniewaz przytaczajg wiele szczegdtéw dawnych
strojow. Besztaty one dawniej, czesto w sposdb
godny, czyli wierszowany i rymowany, czestotli-
wos¢ i forme ubioréw uznanych za nazbyt zdobne,
w tym np. liczbe guzikdw i fatd, sutos¢ tekstyliow,
typ tworzywa, z ktérych wykonane byty elementy
odziezy.”® W Krakowie ustawa zbytkowa pojawi-
ta sie za Kazimierza Wielkiego w 1336 roku. Kra-
kowskim biatogtowom Piotr Zbylitowski udzielit
w 1600 roku ostrej i mocno satyrycznej przygany,
gdyz wedtug jego przekonania nosity sie zbyt stroj-
nie (pisownia oryginalna):

Oto ta siedzi widze z weneckiej dziedziny,
A ta zasie w tej szacie z hiszpanskiej krainy,
To podobno Francuzka, ta zas niderlancki

Ubiér na sobie nosi, czyli to florencki.*°
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gany Zbylitowskiego, sugeruje, ze Zygmunta I
mozna uzna¢ za importera kosztownych tkanin
i strojéw z zagranicy, a m.in. najprawdopodob-
niej rowniez koronki klockowej, i niekoniecznie
z Witoch, lecz z kilku krajéw. Gotebiowski pisze,
ze ,Zygmunt Il polskiej odziezy nie lubit, syna
pierworodnego, ze j3 nad inng przenosit, nie raz
i gromit i chtostat; za tego wiec kréla niemieckie
suknie do Polski wcisnety sie, i szwedzkie przybory
nasladowac zaczeto.”* Nastepnie autor wymienia
na dwéch stronach w obszernym akapicie, co ze
strojow innoziemskich przejeli Polacy i jest to im-
ponujaca lista.

Zbylitowski, herbu Strzemie, byt synem dworza-
nina i polskim poety i satyrykiem, a gdy wydat
poemat, liczyt trzydziesci jeden wiosen, co w tam-
tych czasach byto wiekiem wysoce dojrzatym. 3
By¢ moze dworskie wychowanie przyniosto mu
wyjatkowa znajomos¢ szczegdtdw strojéw kobie-
cych, co przebija z werséw jego dzieta, z ktérego
mozemy dowiedziec sie, ze krakowianki nosity za-
graniczne tekstylia - wymienia pie¢ dwczesnych
krajow wymienianych w historii koronkarstwa
i wtékiennictwa jako ojczyzny tkanin dekoracyj-
nych i uzytkowych oraz koronki klockowej: Wene-
cja (wdweczas ksiestwo), Hiszpania, Francja, Nider-
landy, Florencja (réwniez ksiestwo). Jest wysoce
prawdopodobne, ze miat na mysli m.in. strojne,
bogate, kosztowne koronki klockowe. Mozna
z duzym prawdopodobienstwem stwierdzi¢, ze
réwnorzedne wymienienie przez autora pieciu
zachodnich, terytorialnych Zrédet strojnej odziezy
nie stawia zadnego z tych krajéw na prioryteto-
wym miejscu pod wzgledem pochodzenia koronki
klockowej w Krakowie.

Analiza tukasza Gotebiowskiego, cytujacego przy-

30 P Zbylitowski, Przygana wymyslnym strojom biatogtowskim, Krakéw 1600 - ksiqzke wydat przedrukiem Karol Badecki we Lwowie w 1910 roku.
Jej recenzje Aleksander Brueckner opublikowat w Berlinie w 1911 roku w ,,Pamietniku Literackim”, czasopismie kwartalnym poswieconym historii i krytyce
literatury polskiej, nr 10/1/4, s. 399-400. Brueckner wymienit w recenzji kilka pomytek jezykowych, nie analizowat tresci w zakresie literatury przedmiotu,
t. ubioru i strojow.
31 ¢. Gérnicki, Dworzanin polski, Krakéw 1566.
32 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utoZzone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, .I 5
Warszawa 1830, s. 13.
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Jak opisuje Stanistaw Estreicher, kolejne zakazy
krakowskie, uzupetniajace pierwotng ustawe, udo-
kumentowano m.in. w kodeksie dyplomatycznym
miasta i na wilkierzu z 1378 roku.® Stroje zbytko-
we byty jedng z trzech sfer regulowanych zakaza-
mi, procz gier i biesiad z okazji zareczyn, wesel,
chrzcin i wywodzin. Skoro zakazy uznano za nie-
zbedne i warte powtarzanych publikacji, to stroje
musiaty by¢ nad wyraz bogate. Pomyst wydawania
ustaw przeciwzbytkowych wywodzi sie od Xl w.
z Wtoch, Frangji i Niemiec, a wiec z krajéw beda-
cych réwniez ojczyznami koronek klockowych.
Szczegblnie Swieckie tkaniny tkane ni¢mi ztotymi
podlegaty regulacji prawa przeciwzbytkowego -
tkaniny liturgiczne byty spod tego prawa wyjete,
skoro wydawat je kler. Dopiero reformacja zréw-
nata warstwy spoteczne patrycjatu i kleru podda-
jac krytyce réwniez stroje ksiezy. Ustawy przeciw
zbytkom, formutowane przez rady miejskie, zacze-
to wydawaé w chrzescijanskiej, sredniowiecznej
Europie na wzér wczesniejszych rzymskich i grec-
kich przepiséw. W czasach nowozytnych zyskaty
na sile, szczegdlnie na fali reformacji. Polscy auto-
rzy podjeli ochoczo temat zbytkéw.

Zygmunt Gargas wspomina, ze Andrzej Frycz-
-Modrzewski, Mikotaj Rej, Jan Kochanowski, Piotr
Zbylitowski, Hieronim Powodowski, Piotr Skarga,

piszac o zbytkach nazywali je ,grzechem, utrata,

préznoscia”**  Site nabywcza polskiego miesz-
czanstwa zwiekszyt m.in. handel weneckimi towa-
rami luksusowymi w zamian za woty wypasane na
wschodnich, stepowych krancach Polski. W XVI-
-wiecznym Poznaniu kary zbierane przez pierwszy
rok dziatania ustawy za niestosowanie sie do jej za-
piséw pozwolity na pokrycie kosztéw budowy pre-
gierza pod ratuszem.* Strojne, kosztowne i sute
tekstylia uznawano za zbytek (nadmierny i grzesz-
ny luksus) przede wszystkim w strojach swieckich.
W coraz obfitszej formie pojawiaty sie w strojach
i akcesoriach koscielnych, co krytykowaty ruchy
reformacyjne. Wystepowanie koronki klocko-
wej w sferze liturgicznej nadaje jej wyjatkowy,
symboliczny, rytualny wymiar przypisujac ja, jako
ornament specjalny, wytacznie sytuacjom godnym
boskiego dostojenstwa.

33 S, Estreicher, Ustawy przeciw zbytkowi w dawnym Krakowie, w: Rocznik Krakowski t. 1, Krakéw 1898, s. 104.
34 Z Gargas, recenzja ww. artykutu S. Estreichera opublikowana w dziale ,Krytyka” t. 1/232. czasopisma ,Biblioteka Warszawska”, Warszawa 1899, s. 326.

35 E. Letkiewicz, s. 70.



Recznie plecione krajki wykonywane sg réwniez
przy pomocy narzedzia, np. drewnianego bartka.
Takze i w tym przypadku bartko petni funkcje kro-
sna, ktére poprzez swoje duze rozmiary nadawa-
to tkactwu charakter rekodzieta i rzemiosta écisle
stacjonarnego, nieruchomego, nawet pomimo
rozmaitych rodzajéw krosien poziomych i piono-
wych. Natomiast techniki plecenia krajek i tkania
koronek klockowych pozwalaty rekodzielniczkom
na wzgledna mobilnos¢, podobnie jak inne typy
rekodzieta przenoénego, jak np. hafciarstwo, prze-
dzalnictwo, czy szycie reczne. Mozliwos¢ tkania
koronek w dowolnym miejscu wsi, zagrody, go-
spodarstwa lub domostwa znaczy wiele w tym
rekodziele, poniewaz Koronczarka mogta przykta-
dowo doglada¢ obejscia i potomstwa w trakcie
tkania, nawet mimo faktu, ze czynno$¢ ta wymaga
duzej koncentracji. Na Wegrzech Koronczarki tka-
ty niegdys koronki klockowe w czasie pasania kéz.
Watek jest duzo mniejszy od krosien, wiec jest mo-
bilny, ale wykonuje sie tez w prezencie dla znajo-
mych watek podrézny, ktéry jest jeszcze mniejszy
od mobilnego.

Od dawna koronka klockowa byta domena sztu-
ki sakralnej i dworskiej, wytworem luksusowym
stosowanym w wytwornych lub wysoce sym-
bolicznych lokalizacjach: kosztownych sukniach
dworskich,  arystokratycznych,  szlacheckich
i mieszczanskich albo w tekstyliach koscielnych.
W literaturze poswieconej historii Bobowskiej Ko-
ronki Klockowej czesto powtarza sie informacja
o zamdwieniach na koronki klockowe ze strony
zydowskich (chasydzkich) mieszkanek Bobowej
lub pobliskich wiekszych miejscowosci. W Bobo-
wej miescita sie bowiem siedziba dynastii cadykéw
Halberstamoéw. W Bobowej prowadzili oni szkote
(jesziwe)*® Zydzi osiedlili sie w Bobowej w 1732
roku i m.in. tej spotecznosci przypisuje sie sprowa-
dzenie koronek klockowych do gminy i miasta®”
jednak jest to jedna z teorii mocno niejednoznacz-
nych i niepewnych. Wspélnota chasydzka réwniez
dzi$ odwiedza Bobowg i pielegnuje ohele?® przod-
kéw na tutejszym kirkucie. Wojciech Molendowicz
podaje, ze bobowscy chasydzi uznawani sg za

36 G. Kubal, Bobowa w gminie i okolicy, Krosno 1999.

37 M. Cieciwa, Rekodzieto ludowe wczoraj i dzis, w: Nasza Wiara nr 10, 2003, s. 19.

?5 Ohel - Zydowski grobowiec rodzinny.
39 W. Molendowicz, Bobowa od A do Z, Bobowa 2009, s. 14.
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najwieksza na Swiecie wspolnote ortodoksyjnych
Zydoéw: ich liczebnoé¢ szacuje sie na 10000 0séb.*°
Analiza list posagowych i inwentarzy wyposazenia
domédw rodzin zydowskich dostarczyé moze cen-
nych informacji zwiazanych z bobowskimi koron-
kami klockowymi.
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Réwniez matopolscy Zydzi, podobnie jak polscy
chrzescijanie, kojarzeni byli z luksusowymi towa-
rami sprowadzanymi na potrzeby handlu m.in.

luksusowymi tekstyliami,  poztacanymi ni¢mi
i kamieniami szlachetnymi, co opisywano w ob-
razliwych publikacjach. Natomiast bogate stroje
m.in. polskich Ormianek dokumentuja spisy ich
wypraw $lubnych, tzw. kroraki. W Krakowie Or-
mianie osiedlili sie juz w 1372 roku i zajmowali sie
m.in. handlem kamieniami szlachetnymi utrzymu-
jac kontakty z Francja, Slaskiem, Czechami, Niem-
cami, Wegrami, Moskwa, Turcja, Persja i Indiami.
Karkonosze, w ktérych osiedlano m.in. Walondw,
od Sredniowiecza stynety z mineratéw i peret
skéjki pertorodnej. Produkty te eksportowano
w duzych iloSciach do Wtoch, az doprowadzono
do znacznego zubozenia zt6z i do wymarcia matza
zyjacego w wodach m.in. Kwisy. Nic dziwnego, ze

kosztowne elementy ormianskich ubioréw cere-
monialnych bywaty krytykowane przez lokalnych
mieszczan posiadajacych duzo skromniejsze (lub
zadne) kontakty miedzynarodowe*® , a nawet sta-
nowity przedmiot ich stosunkowo napastliwych
skarg.*’

W formie parafrazy koronki wrécity w modzie hi-
pisowskiej w latach 60. XX wieku - noszono wéw-
czas koronkowe zaboty lub wykoriczone koronka
mankiety suto marszczonych rekawéw w stylu
,a'la barokowym”.42 Joanna Sielska przytacza
kolejne historyczne publikacje poswiecone koron-
ce klockowej: zuryska ,,Nuew Modelbuch, Allerley
Gattungen Daentelschnuer” nieznanego autora
z 1561 roku i dwie rzymskie publikacje autorstwa
Isabelle Parasole z 1597 i 1616 roku.43 Wozory
prezentowane w barokowych publikacjach nawia-
zuja do bogactwa éwczesnych form znanych ze
wzornictwa tkanin, snycerki, kaligrafii, zdobienia
pisanek, ludwisarstwa, architektury i innych sztuk
tamtych czasédw. Kunsztowne, ozdobne taémy ko-
ronkowe s3 podstawowymi i najbardziej popular-
nymi dawniej elementami koronki klockowej, kté-
rych echa spotka¢ mozna byto catkiem niedawno.

0 | Turnau, Zrédta z lat 1572-1728 do ubioru polskich Ormian, w: Kwartalnik Historii Kultury Materialnej nr 4/87, s. 601.
41 W. tozinski, Patrycyat i mieszczanstwo wowskie w XVI i XVIl wieku, Lwéw 1902, s. 304.
% K. Trojanowska, R6znorodnos¢ barw i ksztattéw w modzie hipisowskiej w latach szes¢dziesigtych XX wieku, w: w: Symbol - Znak - Przestaniet. 7,

red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, s. 101.

% J. Sielska, Historia koronki klockowej w zarysie, s. 2.. Estreicher, Ustawy przeciw zbytkowi w dawnym Krakowie, w: Rocznik Krakowski t. 1, Krakéw 1898, s. 104.



W okresie PRL-u powszechne byty tasmy pasman-
teryjne przypominajace dawne wzory tkane pro-
stym $ciegiem paska - rdwniez wspotczesnie moz-
naje znalez¢é w niektérych sklepach z pasmanteria,
te same Sciegi stosowane sg w bizuterii wtékien-
niczej.

WspdtczesSnie Bobowska Koronka Klockowa bywa
przypisywana do grupy wytwordéw rekodzieta lu-
dowego lub sztuki ludowej. Przypisanie to nie jest
jednak ani konsekwentne, ani w petni uzasadnio-
ne. Koronka ta nie stanowita i nie stanowi elemen-
tu stroju zwanego ludowym, nawet w kontekscie
stroju* lub ubioru traktowanego jako Znak.*
Wiele bobowskich Koronczarek nie wigze jej ze
strojem ludowym wiasnej grupy etnicznej. Lu-
dowy stréj pogdrzanski, w ktdérym wystepuja
niektére Koronczarki podczas prezentacji swych
koronek, nie zawiera koronki klockowej, ani na-
wet Bobowskiej Koronki Klockowej. Wytwarzano
ja bowiem w zupetnie innym celu - nie dla siebie,
lecz dlainnych ,nosicielek”, a owe inne pochodzity
ze $rodowisk zamoznych i nie-wiejskich. Bobow-
ska Koronka Klockowa nie stanowi tez elementu
zadnego stroju, ubioru ani odziezy - okreslenia te
sg pokrewne w historii gospodarczej*, lecz w et-
nografii maja odmienne znaczenia wywodzac sie
z odmiennej sfery symbolicznej. Jednak Bobow-
ska Koronka Klockowa byta i jest uzytkowa - stoso-
wano j3 w rytualnej (posagowej) bieliznie poscie-
lowej, ekskluzywnej bieliznie osobistej, strojach
odswietnych - najczeéciej w formie mankietdw,
kotnierzy i kotnierzykdéw, kryz i karczkéw (gwaro-
wo: chomato), czasem tez np. czepcdw lub opa-
sek), Pozaregionalna geneza wzoréw omawianej
grupy wytwordw wtdkienniczych, a wspoétczesnie
wykorzystywana jest

wytgcznie w zdobnictwie tekstyliéw stotowych
(serwety na komody) lub religijnych, jak np. ser-
wety i bordiury ottarzowe, alby (szaty liturgiczne)
i sporadycznie, jako przykrycia koszyczkéw wiel-
kanocnych. Geneza koronek bobowskich powia-
zana z Niderlandami i Wtochami nie nadaje im
zatem cech regionalnych w rozumieniu pocho-
dzenia, gdyz wzordéw tych nie wytworzyta lokalna

%1 . Turnau, Stownik ubioréw, Warszawa 1999.
%[ Turnau, Ubiér jako znak, w: Lud t. 70, Wroctaw 1986, s. 67-84.
%M. Borejszo, Nazwy ubioréw we wspétczesnej polszczyZnie, Poznar 2001.
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spoteczno$é, np. etniczna, jak by to mogto by¢
w przypadku Pogdrzan, do ktérych nalezg miesz-
kanki i mieszkarcy Bobowej. Dopiero w przyszto-
Sci, z perspektywy wielu lat, bedzie mozna ocenié
dzisiejsze autorskie wzory, jako lokalne - jedli tako-
we zdominuja catoksztatt wytwérstwa.

Struktura spoteczna, ktérg opisano w dalszej cze-
$ci niniejszej pracy, stanowigca o wyjatkowosci
Bobowskiej Koronki Klockowej, zapewnita jej tez
wyjécie poza obszary wiejskie. Wspdtczesnie ko-
ronke klockowa tkaja cérki Koronczarek bobow-
skich mieszkajace w miastach, nawet za granicami
Polski. Nie jest to rekodzieto ludowe, lecz arty-
styczne, a w niektérych przypadkach nawet dzieta
sztuki.
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ednak w wielu przypadkach (nie we wszystkich!)
Bobowska Koronka Klockowa stanowita i stanowi
forme ekspresji ludowej, tj. mdéwiac w skrocie eks-
presji ludnosci zamieszkujgcej obszary wiegjskie.
Zawsze tez byta wytwarzana przez ludnosé wiej-
ska. W tym sensie moze by¢ klasyfikowana jako
wytwor sztuki ludowej lub rekodzieta ludowego,
ale jest to klasyfikacja o bardzo stabej identyfika-
¢ji. Wspétczesna klasyfikacja, co mozna uznac za
ludowe, a co nie, pozbawiona jest uzasadnienia,
jesli opiera sie na klasyfikacji wedle miejsca za-
mieszkania, bowiem obszary wiejskie utracity dzis
wieksza czeéé cech odrézniajacych je od obszardéw
miejskich - réznicuje je nieomal wytacznie gestosé
zabudowy. Stréj, dostepnosc do oferty handlowej,
typ ustug, styl zycia, zZywnos¢, wyposazenie gospo-
darstwa domowych i inne - wszystkie te wyrézniki
stracity na aktualnoéci i w ich kontekscie wies nie
rézni sie od miasta. Nawet zajecie lub charakter
zatrudnienia ludnosci wiejskiej nie stanowi o ludo-
wosci ich wytworéw rekodzieta, poniewaz zniko-

ma mniejszos$¢ ludnosci obszardéw wiejskich zajmu-
je sie dzi$ rolnictwem. Dawniej, précz prac rolnych,
ludnoé¢ zajmowata sie réwniez szyciem oraz wyra-
bianiem koronek, co sto lat temu okreslano jako
przemyst.*” Trudno wiec obroni¢, w rozumieniu
socjologicznym, etnograficznym i antropologicz-
nym, klasyfikacje Bobowskiej Koronki Klockowej,
jako wytworu sztuki ludowej lub rekodzieta lu-
dowego. Jest to niewatpliwie wytwér sztuki lub
rekodzieta artystycznego. Dalszej analizie etno-
graficznej nalezy poddac proporcje tej klasyfikacji
- kiedy konczy sie rekodzieto i zaczyna sztuka?

Koronce klockowej przypisywano od zawsze okre-
Slone tresci symboliczne - naturalistyczne, religij-
ne i narodowosciowe. W okresie ruchéw niepod-
legtosciowych przetomu XIX i XX wieku kazde
rekodzieto tradycyjnie polskie uznawano za narze-
dzie tworzenia narodowego stylu *8, wiec koronce
nadawano réwniez taka narracje. Z tamtego okre-
su pochodzi wspétczesnie powielane okreslenie
Jkoronki stowianskie” tj. te o wzorach najbardziej
tradycyjnych lub uznanych przez kogos za tradycyj-
ne. Wzory koronek tworzyty polskie artystki i arty-
$ci o zasiegu lokalnym, krajowym i miedzynarodo-
wym. Nowe, modne wzory powstawaty na kanwie
tradycyjnych, znanych z przesztosci, obecnych nie
tylko w Bobowej, ale i w innych krainach i krajach.
Lokalni animatorzy kultury uznaja, ze wzory znane
w Bobowej jako najbardziej tradycyjne, replikowa-
ne w koronkach od wielu lat, majg swoje prawzory
w najstarszych koronkach klockowych wykonywa-
nych w Niderlandach.

Wraz z rozwojem koronki klockowej w Bobowej
nadano jej cechy charakterystyczne, ktére w wy-
wiadach terenowych podkreslajg Koronczarki:

1 - tradycyjna Bobowska Koronka Klockowa jest
to rekodzieto artystyczne (lub arcydzieto), typ
plecionki wtékienniczej, koronka tkana recznie
(nianymi niémi w kolorze naturalnym z uzy-
ciem drewnianych klockéw w formie pét-szpul-
ki, ktére uzyte zgodnie z zasadami techniki
i tradycji koronkarskiej oraz dzieki talentowi

97 [Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, Warszawa 1902.

% J. Sielska, Historia koronki klockowej w zarysie, s. 8.



i wyobrazni przestrzennej autoréw-wykonaw-
cdw tworza wyrdb o wyjatkowej starannosci
wykonania przy zastosowaniu tradycyjnych
i lokalnych wzoréw, $ciegdw, motywédw, su-
rowcow i materiatéw.

2 - obecnos¢ brzezka, rodzaju bordiury, najczesciej
dos¢ waskiej,

3 - prawa i lewa strona - odrdznianie stron jest
trudne szczegélnie dla laikdw.

4 - monochromatycznoé¢ - ztamana biel, jasna sza-
rosc.,

5 - surowiec Iniany - zastosowanie wytacznie lnia-
nych nici.

6 - stosunkowo grube nici lniane - z tego wynika
szerszy wymiar podstawowego paska (ptécien-
ka).

7 - siano - beben (watek) wypetniony wytacznie lo-
kalnym sianem.

8 - tradycyjne Sciegi i motywy graficzne - powta-
rzane przez dziesiatki lat ksztatty: ptécienko,
siekanka, listeczki, utozone w powtarzalne
wzory (wiecej w podrozdziale ,Symbolika”).

9 - tradycyjne wzory - taSma wieloparkowa, roze-
ta wieloparkowa, a takze wzory wymienione
w podrozdziatach ,Wzér” i ,Symbolika” (np.
Debdwki, Morskie Fale, Tulipany).

10 - lokalne autorki-wykonawczynie posiadty wie-
dze o rekodziele i umiejetnos¢ tkania koronek
w efekcie przede wszystkim wieloletniej edu-
kacji wewnatrzrodzinnej, a takze doskonalenia
o charakterze spétdzielczym i zawodowym.

Koronka Klockowa Jedng z Wizytéwek Bobowej i Marki Karpackiej

Bobowska Koronka Klockowa jest w literaturze
przedmiotu opisywana na réwni z innymi rodzaja-
mi koronki klockowej, lecz jest swoistym unikatem.
Dzieki aktywnos$ci spotecznosci lokalnej udato sie
bowiem zachowa¢ ciagtos¢ bobowskiego koron-
karstwa od XIX wieku do dzi$, z niewielkimi prze-
rwami w przesztosci. Spétdzielnia, szkoty, stowa-
rzyszenie, gminne centrum kultury, kota gospodyn
wiejskich, remiza, szabaséwka, punkt informacji
turystycznej, pozalekcyjne warsztaty, izba pamie-
ci, kwartalnik gminny, nieformalne grupy i sieci ko-
ronkarskie funkcjonujace w gminie i w Internecie,
a wreszcie klany koronczarskie - te wszystkie insty-
tucje i spotecznosci przyczynity sie zbiorowo do
utrzymania ciagtosci istnienia rekodzieta i Bobow-
skiej Koronki Klockowej, jako przedmiotu, tekstu
o systemu lokalnej kultury, co autorka niniejszej
pracy wyjasnia w dalszych jej czesciach.
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Wazna cecha koronki klockowej, w tym tez bobow-
skiej, jest fakt, ze w praktyce nie da sie jej sprué,
jak koronke szydetkowana. Koronka klockowa nie
jest dziergana, a tkana, zatem mozna ja ewentual-
nie rozplesé, tak, jakby chciato sie rozplesé utkang
tkanine. Nikt tego w praktyce nie robi, gdyz jest to
praca bardzo zmudna i nie ma sposobu, by dopro-
wadzita do odzyskania nici w catosci, jak w przypad-
ku koronek szydetkowanych, ktére mozna sprué
i stosunkowo szybko poprawi¢ ewentualne btedy
lub ze staje nici wykona¢ nowa koronke. W koron-
ce klockowej nie ma zatem miejsca na btedy - je-
$li maja miejsce, s3 w niej utrwalone i widoczne
dla wprawnego oka doswiadczonej Koronczarki,
ewentualnie konserwatora lub krytyka sztuki.
Miedzy innymi z tego powodu tak niewiele jest
obecnie 0s6b, ktére decyduja sie podjaé wyzwanie
wykonania dobrej jakoéciowo Bobowskiej Koronki
Klockowej. Jest to podréz w jedna strone, a celem

jest wytacznie sukces, czyli udana, piekna koronka.

Na podkreslenie zastuguje tez wiodaca barwa spo-
tykana w historycznej Bobowskiej Koronce Kloc-
kowej, ktéra opisano w podrozdziale ,Nici”. Trady-
cyjna historycznie Bobowska Koronke Klockowa
wyrdznia naturalna, jasnoszara ni¢ lniana.

Jest tez trzecia cecha nadajaca koronce klockowej
najwyzsze walory rekodzieta artystycznego: nie-
zbedna uwaga i skupienie. Nie da sie jej tka¢ bez
poswiecenia jej catkowitej uwagi. Koronka kloc-
kowa domaga sie atencji i nie mozna podzieli¢ jej
np. na telewizje, jak w przypadku szydetkowania
lub robienia na drutach prostych, powtarzalnych
Sciegdbw w recznej dzianinie np. odziezowej. Ten
typ rekodzieta wtdékienniczego, jakim jest koronka
klockowa, wymaga ogromnego skupienia, kté-
re gwarantuje zminimalizowanie ryzyka pomytki.
Wobec faktu, ze nie da sie spru¢ koronki klockowej
jest to najwazniejszy warunek udanego rekodzieta.

Obecnie jest jeszcze stosunkowo wczesnie, aby
uzna¢ wielobarwne koronki za tradycyjne, ale
wszystko wskazuje, ze za sto lat beda one uzna-
wane za tradycyjne z okresu przetomu wiekdéw XXI
i XXIl. Wazne zatem jest podkreslanie, ze tradycyj-
na Bobowska Koronka Klockowa z XIX i XX wieku
ma kolor ztamanej bieli lub jasnej szarosci, wyni-
kajacy z koloru naturalnej, niebielonej, nianej nici.

Dziatajace wspoétczesnie Centrum Kultury i Pro-
mocji Gminy Bobowa informuje w ramach swej
Galerii Koronki Klockowej, ze okreslenie koronka
klockowa ,pochodzi od uzywanych do jej wyrobu
drewnianych, wydtuzonych szpulek, zakonczonych
trzonkiem, zwanym ,klockiem”. Karol Majcher,
autor wydanej w 1991 r. monografii ,,Bobowa.
Historia, ludzie, zabytki”, cytuje w swej pracy en-
cyklopedie powszechng z 1860 r. Czytamy w niej:
Koronki bobowskie dawniej stanowity wazng ru-
bryke w skromnej wyprawie okolicznych dziewic
szlacheckich. Cata ludnoé¢ niewiescia zajmuje sie
tg robota. Stuza na obszewki poszew i bielizny nie-
wiesciej.” 4

% Z materiatéw udostepnionych przez Centrum Kultury i Promogji Gminy Bobowa w Bobowe.



Gdyby nie edukacja koronkarska i dziatalnos$¢ pro-
-koronkarska w Gminie Bobowa i poza nig, zapo-
mniano by o tutejszych koronkach, jak w Zakopa-
nem. Na szczescie w 1899 roku otwarto w Bobowej
Krajowa Szkote Koronkarska przyuczajaca do zawo-
du koronczarki, dzieki czemu profesjonalnie ksztat-
cono nowe pokolenia w kierunku kontynuacji tego
pieknego rekodzieta. Role kierowniczki tej szkoty
petnita Helena Rzeczycka-Dzikiewiczowa, zona éw-
czesnego burmistrza, ktéra ukonczyta Panstwowa
Szkote Koronkarska we Lwowie i Centralny Kurs
Koronkarstwa w Wiedniu (1900). Po 1917 roku
szefowata w zakopianskiej szkole koronkarskiej.>
Podobne szkoty otwarto tez w innych miejscowo-
Sciach. Uczono w nich koronkarstwa, hafciarstwa
i innych typdéw rekodzieta zwanych ,robotami ko-
biecymi”. W 1902 i 1905 roku uczennice szkoty
w Bobowej zostaty wysoko docenione w konkur-
sach zagranicznych, odpowiednio w Saint Luiz i San
Francisco. Niestety, mimo ze szkota prowadzita
kursy koronkarskie, zamknieto jaw 1912 roku (jed-
nak wedtug szkolnej kroniki - dopiero w 1927 r. °1),
a jako powdéd wydziat krajowy podat silny rozwdj
przemystu witdkienniczego i niski poziom zbytu
wyrobéw rekodzielniczych. Szkote reaktywowano
nowej formule w 1946 roku, jako Zasadnicza Szkote
Zawodowa, a koronkarstwa uczyli w niej m.in. ab-
solwenci kurséw koronkarskich w Wiedniu. *? Jed-
nak zainteresowanie koronka klockowa byto juz
wtedy niskie, szczegdlnie wobec powojennego roz-
woju przemystu i wszelakich technik fabrycznych.
Podjeto wéwczas kolejne kroki ratownicze, a szkota
zawodowa kontynuowata swojg dziatalnos¢ - z za-
czem zaczeta funkcjonowaé w dwéch budynkach:
w internacie szkolnym zbudowanym na pozosta-
toéciach budynkéw dworskich i otwartym w 1960
roku oraz w nowym budynku szkolnym powstatym
w 1971 roku na fundamentéw bytego domu cadyka
Ben Ziona Halberstama, gdzie placéwka ta funkcjo-
nuje obecnie. Od 1990 roku naucza sie w szkole kra-
wiectwa lekkiego, ale nie naucza sie koronkarstwa
ani hafciarstwa, lecz funkcjonuje tu ,Izba Pamieci”
prowadzona przez dyrekcje szkoty. Wyekspono-
wano w niej zabytki bobowskiego i zewnetrznego
koronkarstwa, a takze zabytki rzemiosta rolniczego.

50 W, Molendowicz, Bobowa od A do Z, Bobowa 2009, s. 115.
5T Ibidem, s. 150.
2 opcit.
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W maju 1949 r. na spotkaniu zatozycielskim dwa-
dziescia osiem Koronczarek zatozyto Spétdzielnie
Pracy RLIA ,Koronka-Bobowa". Przez wiele lat
spoétdzielnia zamawiata wytwory koronkarskie od
mieszkanek gminy Bobowa - ich obowigzkiem, jak
to w czasach PRL-u, byto wyrobienie miesiecznej
normy, co gwarantowato uzyskanie zaptaty. Dzié
dziatalnoé¢ Spotdzielni ocenia sie ambiwalent-
nie: docenia sie jej wktad w ekonomiczne wspar-
cie bytu Bobowianek i Bobowian (skup koronek,
Swiadczenia emerytalne dla okoto trzech tysiecy
koronczarek pracujgcych w systemie chatupni-
czym*? ), ale tez podkresla sie spadek jakosci i ma-
sowos¢ oraz spowodowanym tym upadek presti-
7u Bobowskiej Koronki Klockowej oraz zawodu
koronkarskiego. Jak w wielu przypadkach kazdego
typu rekodzieta artystycznego jego masowos¢ po-

53 Ibidem, s. 145.

woduje zanik szacunku wobec wytwérczosci oraz
wobec 0séb wytwarzajacych te dzieta. Méwi sie,
ze skup koronek dokonywat sie ,na kilogramy”,
przy jednoczesnym wskazywaniu, co sprzeda sie
lepiej, a co gorzej, w ten sposéb wptywano bez-
posrednio na poziom wytworczosci, ktéra utraci-
ta cechy artyzmu, a takze na wzornictwo. W 1992
roku planowano zlikwidowa¢ Spétdzielnie, lecz
W zamian opracowano nowy tryb dziatania. Wraz
z Fundacja CEPELIA organizowane s3 odtad poka-
zy wyrobéw w Warszawie, a od 2018 r. spétdziel-
nia ma w Bobowej nowa siedzibe. Okres transfor-
macji ustrojowej w Polsce przynidst ryzyko zaniku
klockowego rekodzieta koronkarskiego w gminie
Bobowa. Stato sie tak w Zakopanem, gdzie po za-
mknieciu szkoty nie odtworzono ani spotecznosci
koronczarskiej, ani rekodzieta.
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W Bobowej koronkarstwo przetrwato do dzis,
poniewaz w pore podjeto dziatania ochronne.
W 1995 roku powstato bowiem prezne Stowa-
rzyszenie Twdrczosci Regionalnej, ktére realizuje
najwazniejsze, lokalne dziatania na rzecz promogji
i ochrony Bobowskiej Koronki Klockowej. Dziata-
nia te maja szeroki, bo miedzynarodowy zasieg
edukacyjny, informacyjny i promocyjny. Organiza-
cjawspotpracuje Scisle z Centrum Kultury i Promo-
¢ji Gminy Bobowa, dzieki czemu m.in. mozliwa jest
niniejsza wystawa. W 2000 roku Stowarzyszenie
wraz z Gming zainaugurowato cykliczne, corocz-
ne edycje jedynego w Polsce Miedzynarodowego
Festiwalu Koronki Klockowej (poczatkowo ogdl-
nopolskiego). W ramach festiwalu odbywaja sie
rozmaite wydarzenia okotokoronkarskie, kursy dla
dzieci i mtodziezy z tkania koronek klockowych.
Na Festiwalu spotyka sie miedzynarodowe $rodo-
wisko Koronczarek, odbywajg sie pokazy mody,
warsztaty koronkarskie oraz Ogdlnopolski Kon-
kurs Koronek Klockowych, po ktérym nastepuje

wystawa pokonkursowa. Waznym miejscem na mapie bobowskiego i pol-
skiego koronkarstwa jest Galeria Koronki Klocko-
wej, ktéra zorganizowata w swej siedzibie Cen-
trum Kultury i Promocji Gminy Bobowa, a takze
sam budynek tej siedziby, o czym napisano dalej.
CKiPGB powstato w 1980 roku, wéwczas pod na-
zwa Gminnego Osrodka Kultury i do dzi$ w pamie-
ci wielu Koronczarek funkcjonuje pod tym daw-
nym skrétem: GOK. W 1998 roku potaczono GOK
z Gminng Biblioteka Publiczng tworzac Centrum
Kultury, a rok pdzniej powstata obecna nazwa .
Galerie stanowi sala wypetniona przyktadami roz-
maitych koronek, z ktérych wazkie miejsce zajmu-
ja koronki i klocki bobowskie, a miedzy nimi trady-
cyjne Bobowskie Koronki Klockowe. Goscie znajda
tu réwniez rys historyczny Bobowskiej Koronki
Klockowej oraz opowiesci o dawnych, zastuzonych
Koronczarkach. Odrebng plansze stanowi kolek-
cja bobowskich drewnianych klockéw uzywanych
przez dawne Koronczarki. Galeria, précz ekspo-
zycji zabytkowych i nowych bobowskich koronek
klockowych oraz koronek klockowych z innych
krajéw, wspiera tez zbyt koronek wytwarzanych
przez wspoétczesne Koronczarki.
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54 W, Molendowicz, Bobowa od A do Z, Bobowa 2009, s. 14.
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O poszczegdlnych edycjach Festiwalu, a takze
o wszystkich innych waznych wydarzeniach ko-
ronkarskich w Gminie informuje stale ,Nasza Gmi-
na”, kwartalnik spoteczno-kulturalny wydawany
przez Centrum Kultury i Promocji Gminy Bobowa.
Gazeta publikuje tez regulamin konkursu koron-
karskiego organizowany co roku w ramach Festi-
walu. Informacje o koronkach klockowych znalez¢
mozna w wielu numerach czasopisma. Centrum,
jako jednostka gminna Urzedu Miejskiego, ma
jeszcze innego swojego waznego satelite, ktérego
rola w promocji bobowskiego koronkarstwa jest
nie do przecenienia, gdyz w samym centrum mia-
steczka, na skraju rynku, przy gtéwnej ulicy klasy
wojewoddzkiej oraz fontannie z posagiem Koron-
czarki mieéci sie pawilon goszczacy Punkt Informa-
¢ji Turystycznej, w ktérym précz tejze, mozna na
zywo obejrzed, jak powstaje Bobowska Koronka
Klockowa, bowiem to wtasdnie tutaj rekodzieto to
prezentuje doswiadczona Koronczarka.

Na zewnetrznej, szczytowej Scianie budynku sie-
dziby Centrum, w ktérej mieéci sie Galeria, w 2015
roku wykonano artystyczny mural autorstwa ar-
tystki o pseudonimie NesPoon o geometrii zainspi-
rowanej tradycyjng Bobowska Koronka Klockowa,
powstaty z inicjatywy Bogdana Kroka, lokalnego
pasjonata historii i animatora kultury. Planowane
jest w Bobowej wykonanie kolejnego koronkowe-
go murala, tym razem na $cianie Urzedu Gminy.
Idac przez centrum Bobowej, widzac liczne meta-
lowe ogrodzenia okolicznych posesji i balustrady
schoddéw, ma sie wrazenie, ze jest ten motyw ma-
tej architektury, ktéry réwniez mdgtby stanowié
ekspozytur najstarszej bodaj formy Bobowskiej
Koronki Klockowej, tj. ornamentowanej tasmy
(listwy). Na bobowskim rynku od 2008 roku stoi
natomiast posag Koronczarki, ktérego miniatura
znajduje sie rowniez w Galerii Koronki Klockowej
i w razie potrzeby prezentowana jest na rozma-
itych wydarzeniach lokalnych lub wyjazdowych.
Pomnik jest czescig fontanny, a z mielonego mar-
muru wykonat go Robert Motyka z gminy Bobowa.
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Mieszkancy gminy moga by¢ dumni z tej lokalnej
sztuki, zjawiska kulturowego i produktu lokalne-
go.

W siedzibie Centrum Kultury i Promocji Gminy
Bobowa w okresie od stycznia 2017 r. do sierpnia
2019 r. realizowany jest projekt Bobowska Szkota
Tradycji,,.Szabaséwka"*’, ktérego celem jest ,stwo-
rzenie programu przywracania sztuki tradycyjnej
do spotecznej i kulturowej praktyki spotecznosci
lokalnej, zwiekszenie oferty programowej w dzie-
dzinie kultury i edukacji kulturalnej, poprawa stanu
wyposazenia lokalnej infrastruktury kultury oraz
wzmocnienie potencjatu ekonomicznego miesz-
kancéw - uczestnikdw warsztatéw nabywajacych
nowe umiejetnosci. Zakres dziatan tej projektowej
szkoty jest m.in. organizowanie warsztatéw ko-
ronki klockowej. Wobec zaprzestania tej edukacji
w Zasadniczej Szkole Zawodowej Bobowa moze
sie wiec poszczyci¢ kontynuowaniem jej w innych
formach i placéwkach. Zakres dziatan edukacyj-
nych skoncentrowanych na Bobowskiej Koronce

,Morawski w cyklu ,Obrazki miast i miasteczek Klockowej jest w Bobowej imponujacy i moze by¢

niektérych”, piszac o Bobowej odnotowat: wzorem dla innych Gmin ochrony i propagowania
historycznego i tradycyjnego rekodzieta, jako m.in.
"W lecie, w pogodny dzieri pod kazdym niemal ~ Produktu lokalnego i formy przedsigbiorczosci.

domem obaczym dziewcze, siedzace na proguy,
kamieniu lub stoliczku, przed poduszeczka wysy-
panga piaskiem, osadzong na drazku toczonym, od
ktdérego na nitkach wisza mnogie kregielki. S3 to
klawisze, za pomoca ktorych ni¢ spleciona wzorzy-
sto, przetwarza sie w koronke lub wstawke. Dziew-
czeta nieraz samotnie, samoczwart siedza wraz,
Smiejac sie i rozmawiajac wesoto, a palce ich w cia-
gtym ruchu nie myl3 sie - i rozmowa swoja drogg
a koronka swoja. Wyrabiaja wzory wszelkie, wca-
le ozdobne od waziutkiej wstaweczki poczawszy,
az do kilku calowej szerokosci. Morawski nazywat
Bobowa ,stolica sadeckich koronek”.”*> Koronka
klockowa jest w Bobowej motywem przewodnim.
Udziat w stawie majq tez zespoty folklorystyczne:
Zespo6t Piedni i Tanca ,Koronka” i ,Koronecka”,
a takze osoby prywatne, ambasadorzy Bobowskiej
Koronki Klockowej prezentujacy koronki za grani-
cami gminy, wojewddztwa, kraju i kontynentu.s®

5 Ibidem.

56 O dawnych ambasadorach wspomina W. Molendowicz w pracy ,Bobowa od A do Z” wydanej w Bobowej w 2009 ., s. 78. Do wspétczesnych ambasadoréw
nalezq niektére Koronczarki regularnie prezentujgce swoje koronki na festiwalach i pokazach poza Bobowa.

7 Strona internetowa projektu Bobowska Szkota Tradycji ,Szabaséwka”: www.ck.bobowa.pl/bobowska-szkota-tradycji-szabasowka
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Dzi§ w muzeach Bobowskie Koronki Klocko-
we przechowywane sg w dziatach sztuki albo
w dziatach etnograficznych i stanowig odreb-
na grupe koronek klockowych, ktéra wyréznia
sie przede wszystkim wzorami i $ciegami, czyli
sposobem splatania nici w motywy tworzace
zaprojektowana wczesniej, zmyslng i piekng ca-
tos¢. Bobowskie Koronki Klockowe wyrdzniaja
sie czym$ wiecej, czego nie widac ani w samych
koronkach, ani na wystawach, ani tez w domach
Koronczarek: wyrézniaja sie siecig spoteczng,
ktéra je taczy tworzac szczegdlng strukture.

Bobowskie koronki powstawaty w miejscowo-
$ci i gminie Bobowa od wielu lat. Umiejetnosc
ich wykonywania doskonalona byta (i nadal jest)
przez liczne generacje Bobowianek i Bobowian.
Doceniali je przyjezdni i lokalni, profesjonalni
i okazjonalni mitoénicy rekodzieta artystyczne-
go. Niektérzy etnografowie kwalifikujg je do wy-
twordéw sztuki ludowej. S3 one wytworem uta-
lentowanych dtoni mieszkanek i mieszkancéw
terendéw wiejskich i matego, petnego wdzieku
miasteczka z uroczym rynkiem, na $rodku kté-

rego stoi... oczywiscie koronczarka - wykuta
w kamieniu, by przetrwata wszelkie zawirowania
mdd rekodzieta. Mieszkancy wytwarzali koronki
dla mieszkancéw mniejszych i wiekszych miast,
ludzi rozmaitych stanéw, lecz przede wszystkim
dla strojnych kobiet i troskliwych gospodyn, kté-
re wiaczaty te piekne koronki nie tylko do swej
odziezy osobistej, ale takze do wyposazenia do-
mowego.

Wartos¢ Bobowskich  Koronek Klockowych
doceniaty rzesze kobiet rozmaitego pocho-
dzenia. Koronki stanowity element $wiadcza-
cy o wysokim statusie spotecznym i zamozno-
$ci, wtaczane byty nawet do wyprawy $Slubnej.
Bobowianki tkaty wiec koronki od wielu, wie-
lu lat, gdyz nie stabto zapotrzebowanie na te
piekne wyroby. Artystki czynity to tak pieknie
i precyzyjnie, ze uznano w pewnym momencie,
iz warto w sposdb systemowy uczy¢ lokalng
mtodziez tej sztuki, aby mogta na nowej umie-
jetnodci zbudowac swoje zycie zawodowe i po-
zosta¢ w gminie wzmacniajac spotecznos$¢ lo-
kalng i budujac poczucie lokalnej tozsamosci.
Ksztatcenie profesjonalnych koronczarek szto
W parze z usystematyzowanym zamawianiem
u nich koronek na potrzeby mieszczan i szlach-
ty. Koronkowa kooperatywe koordynowata
Spoétdzielnia ,Koronka”, a wielu mieszkancéw
gminy Bobowa mogto w ten sposéb realizowacd
sie artystycznie, a takze zwiekszaé¢ swe docho-
dy pozarolnicze. Tak jak w innych miejscowo-
$ciach, gminach i krajach, tkanie koronek stato
sie w Bobowej sposobem na indywidualne i spo-
teczne zycie, m.in. na budowanie rodzinnego
budzetu. Ludno$¢ gminy zajmowata sie gtow-
nie rolnictwem, a takze wyrabianiem koronek
i szyciem (dawniej nazywanym szwactwem).*®
W okresie przedwojennym byta to ciezka, fizycz-
na praca mocno uzalezniona od pogody i $rodo-
wiska naturalnego. To subtelne rekodzieto byto
nie tylko dodatkowym Zrédtem dochodu i rato-
wato niejedna rodzine przed niedostatkiem, ale
tez przynosito mita odskocznie kontrastujaca
z wytezonymi pracami na roli i w obejsciu.

8 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, Warszawa 1902.



Jest to chwalebne, ze mieszkancy gminy potrafili
tak efektywnie zagospodarowaé swoje talenty,
umiejetnosci i wiedze. Byt to wdwczas przyktad
wybitnej wprost przedsiebiorczosci, bo koron-
ki tkaty cate rodziny bobowskie. Wspétczednie
niejedna gmina jest nagradzana za taki wktad
w rozwdj lokalnej ekonomii. Poréwnujac zbiory
Bobowskich Koronek Klockowych w muzeach et-
nograficznych z metrykami koronek wykonanych
wspotczesnie napotykamy wcigz powtarzajace sie
nazwiska. Bobowa to prawdziwie koronkowa gmi-
na, a jej wytwory mozesz podziwia¢ na niniejszej
wystawie.

Rekodzielniczki i artystki, kobiety i dziewczeta,
ktére specjalizujg sie w wytwarzaniu tego typu
koronki, nie tylko w Bobowej zwane sa Koron-
czarkami®®, podczas gdy o mezczyznach méwi sie
Koronkarze®. Spod ich zrecznych palcow wyszty
prawdziwe cuda tekstylne, ktére sprzedawano
mieszczankom i szlachciankom na ozdoby ich su-
kien, bielizny, poscieli lub obruséw, kredenséw
(paski na kredens) lub spddnic (gwarowo: burek).
Przekazywano je réwniez lokalnym parafiom do
wykorzystania w obrzedach i do zdobienia ottarzy.
Bobowskie Koronki Klockowe uzywano do wiel-
kanocnych koszyczkdw, ale nie do ich wyscietania,
lecz wytacznie do przykrycia pokarméw, w obawie
przed ewentualnym zabrudzeniem, bo...

...bo Bobowska Koronka Klockowa zawsze byta
przedmiotem wyjatkowej troski Bobowianek. Au-
torki traktuja ja powsciagliwie, acz z pietyzmem.
Koronczarki rzadko uktadajg wtasne koronki na
swych meblach. Nie wt3aczajg je w odziez, chyba
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ze odswietna. Czesto bowiem wykonane przez nie
koronki sa tak piekne, ze szybko zostaja zakupione
przez inne mitosniczki rekodzieta, ktére wola zdo-
bi¢ nimi swe stroje i wnetrza, niz je wykonywac.
Zanim koronka narodzi sie w petnej krasie, przez
wiele miesiecy budzi sie do zycia na miekkim po-
staniu, ktérym jest...

...inaczej watek, a za granicg poduszka. Jest to cos
w rodzaju pekatej poduchy, miekkiego postania
dla koronki. Jest to kolejny wyréznik regionalne-
go i krajowego rekodzieta. Ten produkt powstaje
na delikatnej, naturalnej wyscidtce - jest w tym re-
kodziele wyjatkowa miekkos¢, ktora przewija sie
przez wszystkie stadia i przybory. Patrzac na watek
laik moze doj$¢ do wniosku, ze jest to cze$¢ sofy

- catkiem wygodna, szeleszczaca, bo wypetniona

wysuszona, pachnaca, bobowska taka:

- sianem; siano to wypetnienie tradycyjne, histo-
ryczne, a pochodzito zawsze z bobowskich pa-
stwisk; zwdzke siana z okolicznych pél uwiecz-
nia nawet jedno ze zdje¢ eksponowanych
w bobowskiej restauracji w poblizu rynku; inne
stosowane wypetnienia, to...

%9 Dla podkreslenia statusu autorek i autoréw koronek, w niniejszym tekscie uzywam tych okresler z wielkich liter.
% Podobng zmiane z ,cz” na ,k” zauwazytam w uzywaniu okreslenia ,koronkarstwo”, a nie ,koronczarstwo”. Wydaje sie, ze ,,cz” przypisane jest wytqcznie

Zeriskiej formie profesji.
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- trociny, ktére uznaje sie za higroskopijne i tym sa-
mym zbyt ciezkie,

- gabka syntetyczna, ktérg uznaje sie za wysoce
nietradycyjna i niewygodna do wbijania szpilek,

- stoma, ktéra jest sztywna i réwniez niewygodna
dla szpilek, poniewaz zostawia zbyt duze puste
przestrzenie,

- piasek, ktéry bywat koniecznoscig, ale jest bardzo
ciezki i powoduje, ze bebna nie da sie obraca¢
wraz z postepem tkania.

Jedna z koronczarek zaczynata swoje koronczar-
skie zycie nie tkajac na watku, ale... gdziekol-
wiek, gdyz jako samouk podgladata starsze sio-
stry. Doswiadczone Koronczarki nie pozwalaty
jej zbyt wczesnie poznac tajniki tego rekodzieta.
Wiedza byta bacznie strzezona, a mtoda adept-
ka koronkarstwa musiata dorosna¢, osiagnaé
wiek stosowny do tego, aby méc tkac i stawaé
sie w rodzinie nie tylko nowa Koronczarka, ale
tez potencjalng konkurencja istniejacych juz Ko-
ronczarek. Jak dziewczynka marzaca o tkaniu
koronek radzita sobie w tej sytuacji? O tym dalej
w podrozdziale ,Nici”. Posiadanie wtasnego wat-
ka byto otwarciem drogi koronkarskiej mtodej
dziewczyny - byt to wazny moment w jej zyciu
(wiecej - w podrozdziale ,Nici”). Obecnie dziew-
czynki w rodzinach koronkarskich maja swoje
watki matych rozmiaréw.

Beben, to gwarowa nazwa watka, ktérej uzywa-
ja niektére Koronczarki w Gminie Bobowa - to
kolejny wyrdznik tej wtasnie koronki. W istocie,
kazda Koronczarka jest jak muzykantka: przez
wiele miesiecy wystukuje klockami swa wtasna
melodie, czasem skomponowang przez inng
autorke wzoru, ktéra czesto pozostaje w ukry-
ciu, jako ,autor nieznany”, bowiem niektére,
te najbardziej tradycyjne wzory s3 replikowane
od wielu pokolen. Przyktadem takiego wzoru
jest taséma koronkowa, ktéra dawniej zdobio-
no bielizne poécielowg mtodej panny na wyda-
niu - Bobowskie Koronki Klockowe byty wiec
waznym sktadnikiem posagu, tym samym pod-
wyzszaty jego wartoé¢. Bobowianki sg muzy-
kalne - muzycznie okreslaja watek, bez ktérego
nie powstanie zadna klockowa koronka. Jedna
z zastuzonych Koronczarek, pani Krystyna Lach,
opowiadata, ze przy zespotowym, towarzyskim
tkaniu Bobowskich Koronek Klockowych kole-
zanki $piewaty dawniej tradycyjne piesni - te
same, co przy innych spotecznych zajeciach, np.
darciu pierza, malowaniu pisanek, czy tuskaniu
fasoli, gwarowo zwanej tu groszkiem. Dzi$ réw-
niez kazda koronczarka trzyma troskliwie na
swych kolanach (lub przed nimi) beben pokryty
misternym wzorem, z licznymi klockami wisza-
cymi swobodnie na biatych lub szarych niciach.
Zesp6t bobowskich koronczarek potrafi zagraé
niejeden cichy koncert..., a kazdy z bebnéw jest
inny, bo...



...bo kazdy jest obtozony innym pokrowcem, tj. tka-
ning wydobyta zdomowych koméd. Nie stosowano
nowych tkanin, bytoby to zbyt rozrzutne. Tekstura
i desen tkaniny, to réwniez wazkie, acz nienagta-
Sniane elementy doswiadczonego koronczarstwa
bobowskiego. Nie jest to byle jaki materiat. Chlub-
ne byto, ijest, wykorzystanie w tym celu domowych
obruséw lub zaston utkanych z Inu, ewentualnie ba-
wetnianych, nigdy syntetycznych. Wbijanie szpilek
(o nich - dalej) w syntetyczne tekstylia i dotykanie
ich przeze wiele miesiecy nie jest przyjemne - Ko-
ronczarki czesto potwierdzaja, ze obszycie watka
powinno by¢ niane, aby szpilki solidnie trzymaty sie
w splocie tkaniny. Pokrowiec nie moze by¢ uszyty
ze zbyt rzadkiego, cienkiego, grubego lub geste-
go materiatu. Jeéli Koronczarka nie chce lub nie
umie szy¢ pokrowca, wykonuje go inna cztonkini
lub cztonek rodziny. Najczesciej robi sie to z rekawa
tkaniny, ktéry zaszywa sie z jednej strony i napycha
bobowskim sianem. Gospodarne Bobowianki po-
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Dokrowiec

trafity juz wiele lat temu wprowadzi¢ w zycie dziat
sztuki zwany dzi$ z angielska upcycling. Polega on
na nadawaniu zuzytym przedmiotom wyzszej rangi
rzeczy artystycznej (stad przedrostek up). Lniane,
tradycyjne tkaniny doskonale nadajg sie na ob-
szycie bebnow i stanowia zewnetrzny pokrowiec
wielokrotnego uzytku. Tkaniny maja zwykle desen
kraciasty lub roslinny, jak wczesniejsze obrusy lub
zastony. Koronczarka sama wybiera swoja tkanine,
ktéra bedzie przeciez ogladac z bliska przez nawet
kilka lat podczas tkania wielu koronek. Koronczarki
posiadaja nawet kilka réznych bebnéw dopasowa-
nych wielkosciag do rozmiaréw wykonywanych koro-
nek - o szerokosci koronki decyduje dtugos¢ bebna.
Jego $rednica za$ jest mniej wiecej podobna, bo
obraca sie go podczas tkania koronki, ewentualnie
robi sie ja na tzw. odwrocie. Deser tkaniny musi
wiec cieszy¢ oko Koronczarki, mimo ze jest czescio-
wo przykryty papierowg plansza. Tymczasem na
plansze (papier, tekture) naniesiony jest...
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Wzor

... wzér - kolejne ogniwo kwintesencji bobowskie-
go koronczarstwa. Koronczarki same przyznaja,
ze mato kto rysuje wzory powielane potem przez
wszystkie Koronczarki. Wzory skads sie biora, kto$
je kiedys zrobit, ale kto...? Rzadko wiadomo. Wspot-
czesnie wida¢ wiecej troski o autoryzacje wzordw,
tym bardziej ze pojawiaja sie gtosy o podbieraniu,
a nawet kradziezy tej wtasnosci intelektualnej.
Aby tego uniknaé, nalezy prezentowacé koronki
wraz z metrykami wyrobdw, na ktérych okredla sie
przede wszystkim autorke wzoru i wykonawczynie.
Stosunkowo rzadko bywa, ze jest to jednaita sama
osoba. Autoryzacja wzordw jest praktyka koniecz-
na, ktéra wyeliminuje niepotrzebne wasnie. Zako-
pianska szkota koronkarska szczyci sie tym, ze wzo-

ry koronek projektowali tam stynni artysci. W szkole
bobowskiej réwniez powstawaty projekty koronek,
jednak nie podkreéla sie autorstwa tak mocno, jak
na Podhalu. Nic dziwnego, ze tatwo potem o brak
Swiadomosci zabierania cudzej wtasnosci intelek-
tualnej. Mistrzyn, ktére potrafig zaréwno tkaé ko-
ronke, jak i wykona¢ do nich wzér i nanies¢ go na
plansze, jest niewiele. Dlatego powstate wczesnigj
wzory s3 powielane nieomal w nieskoiczonosé,
a nowe pozyskiwane z Internetu lub papierowych
czasopism hobbystycznych. W okresie funkcjono-
wania Spétdzielni ,Koronka” placéwka ta zapewnia-
ta wzory publikowane w formie broszur i rozsytane
do spétdzielcéw. Niektére Koronczarki zauwazyty,
ze przestaty je otrzymywac okoto pie¢ lat temu.



Tradycyjnej Bobowskiej Koronki Klockowej o wzo-
rze ztozonym z motywdw nie robi sie... bez wzoru.
Jednak utkanie koronki bez wzoru jest mozliwe
i s3 to woéwczas podstawowe rodzaje tasmy koron-
karskiej. Brak wzoru nie oznacza braku papierowej
planszy rozpietej na watku. Whbijanie szpilek w su-
rowy papier jest utrudnione, a w koronce wazna
jest regularny rozstaw punktéw zaplecenia nidi,
czyli tych, w ktérych standardowo wbite sa szpilki.
Najwiecej pracy przysparza wiec koronka pierw-
szy raz tkana na wzorze i wtasnie dlatego plansze
z wzorami s3 wykonane z cienkiego papieru - wy-
godnego dla szpilek, ale delikatnego i nietrwate-
go. Jedli zas nie ma wzoru, stosuje sie wtedy tzw.
preszpan (gwarowo: proszpan), czyli dziurkowana
fabrycznie cienka plansza, w ktérej rozstaw dziurek
jest Scidle regularny i tatwiej wbija sie w nie szpilki.
Koronka utkana na proszpanie nosi nazwe herum
gerum i ma forme wytacznie tasm z prostym, geo-
metrycznym wzorem, gdyz tylko one sg mozliwe do
zrobienia bez wzoru ornamentu. W Bobowej Ko-
ronczarki réwniez robity dawniej koronki typu he-
rum gerum na zamowienie zamoznych Zydéwek ¢,
a dzis ich wnukowie zajmuja sie toczeniem klockéw
dla swych Zzon, Koronczarek. Jest to jeden z najbar-
dziej archetypowych typéw Bobowskiej Koronki
Klockowej - tasmy uzywano gtéwnie do bielizny po-
Scielowej. Od koronki na wzorze odréznia ja fakt, ze
herum gerum nie ma prawej ani lewej strony.
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Kazdy obraz, motyw, sylwetke mozna transkrybo-
wacé na wzoér koronkarski, a do wykonania takiej
transkrypcji potrzebna jest nie tylko umiejetnosé
tkania koronek klockowych, ale tez wyobraznia
przestrzenna, umiejetnos$¢ planowania i talent pla-
styczny. Aby stworzy¢é nowy wzér, trzeba umiec
w wyobrazni wykona¢ koronke w tempie stokrot-
nie szybszym i do samego konca, nastepnie na
podstawie tego wyobrazonego procesu dokonaé
transkrypcji splotéw nici na linie i ptaszczyzny ry-
sunku, ktéry zamieniony bedzie potem na powrét
w utkang koronke. Nie kazdy potrafi tego dokonaé,
ale tez wtasnie dlatego powielano istniejgce wzory.
Od zawsze powtarzane uktady $ciegdw i motywéw
doprowadzity do powstania kanonu Bobowskiej
Koronki Klockowej, grupy wzoréw tradycyjnych,
niezmiennych od dziesiatek lat. Pomystowos¢ i in-
nowacyjno$¢ Koronczarek nie jest zatem wskaza-
na, jesli celem jest wzmacnianie tego kanonu. Je-
$li zas potrzebne sg nowe, niepowtarzalne formy,
woéwczas pozadane jest innowacyjne myslenie oraz
umiejetnos¢ przektadania wzoréw na jezyk rysun-
ku. Doswiadczone Koronczarki podkreélaja kolej-
nos$¢ praktyk edukacji koronkarskiej: najpierw na-
lezy nauczy¢ sie kanonu i podstawowych wzordw,
aby moéc replikowad te tradycyjne, historyczne.
Dopiero potem jest miejsce i kulturowa zgoda na
modyfikowanie kanonu i wprowadzanie innowadji,
ale spoteczne przyzwolenie na to majg wytacznie
dosdwiadczone i zastuzone Koronczarki. Nowe wzo-
ry tworzone przez mato doswiadczone Koronczarki
moga by¢ bowiem odebrane, jako brak profesjona-
lizmu i brak koronkarskiej pokory.

67 M. Cieciwa, Rekodzieto ludowe wczoraj i dzis, w: Nasza Wiara nr 10, 2003, s. 23.
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... Wzor - kolejne ogniwo kwintesencji bobowskie-
go koronczarstwa. Koronczarki same przyznaja,
ze mato kto rysuje wzory powielane potem przez
wszystkie Koronczarki. Wzory skads sie biora, kto$
je kiedys zrobit, ale kto...? Rzadko wiadomo. Wspot-
czednie widac¢ wiecej troski o autoryzacje wzoréw,
tym bardziej ze pojawiaja sie gtosy o podbieraniu,
a nawet kradziezy tej wtasnosci intelektualnej.
Aby tego unikngé, nalezy prezentowac koronki
wraz z metrykami wyrobdéw, na ktérych okreéla sie
przede wszystkim autorke wzoru i wykonawczynie.
Stosunkowo rzadko bywa, ze jest to jedna i ta sama
osoba. Autoryzacja wzordw jest praktyka koniecz-
ng, ktéra wyeliminuje niepotrzebne wasnie. Zako-
pianska szkota koronkarska szczyci sie tym, ze wzo

Wiadnie te najstarsze typy nieprzedstawiajacych,
geometrycznych koronek byty czesto replikowane
w kompletach, ktére nazywam kompletami serwiso-
wymi- stuzyty do wykwintnego podawania (serwowa-
nia) kawy wraz z deserem. Komplety serwisowe byty
bohaterami wielu domowych spotkan $wiatecznych,
np. z okazji imienin, a kazda gospodyni przechowy-
wata zwykle kilka takich kompletéw - wielokrotnoséé
szesciu, aby moc przyja¢ godnie wieksza liczbe gosci.
Komplety serwisowe powstawaty w okresie zwanym
w historii sztuki powojennym modernizmem (1956-
1989), jako odpowiedZ na zapotrzebowanie wne-
trzarskie tamtych lat. Huty szkta i zaktady ceramiki
uzytkowej, we wspdtpracy z artystami szkta uzytko-
wego (gtéwnie Wydziatu Szkta i Ceramiki Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu) masowo produkowaty
tzw. serwisy do kawy o powtarzalnym sktadzie: sze$¢
filizanek ze spodeczkami, cukiernica, mlecznik, dzba-
nek. Tekstylng odpowiedzig na te szklane i ceramicz-
ne kreacje byty tekstylne komplety serwisowe, w kté-
rych Bobowska Koronka Klockowa znalazta swoje
godne miejsce. Dzi$ nie s3 one w powszechnym po-
wazaniu, a wynika to z braku $wiadomosci wartosci
tych wytwordw, ktére sg obecnie w catkowitym zani-
ku, wiec winny by¢ kolekcjonowane i chronione, jako
relikt konkretnej minionej epoki estetycznej. Juz dzis,
wraz z innymi wytworami tamtych czaséw, moga
stanowi¢ zabytek sztuki uzytkowej. Spétdzielnia
,Koronka” zamawiata u Koronczarek i szwaczek oraz
rozpowszechniata ogromna liczbe takich kompletéw
serwisowych - Koronczarki zgodnie potwierdzajg
w wywiadach, ze takich zamoéwier byto wiele. W kon-
tekscie historii dekoratorstwa i sztuki tekstylnej jest
to juz dzis relikt wymagajacy uwagi i ochrony. Zgod-
nie z liczebnym sktadem serwisu kawowego tekstyl-
ny komplet serwisowy sktadat sie z szesciu matych
serwetek (pod spodeczki z filizankami) oraz jednej,
duzej serwety, na ktérej ustawiano dzbanek, cukier-
nice i mlecznik. Takie komplety zobaczysz na wysta-
wie. Zasada kompozycyjna poszczegdélnych czesci
kompletu byta stata: tkanina Iniana (bardzo modna
w latach powojennego modernizmu) oraz wstawki
koronkowe. Koronczarki bobowskie wykonywaty ele-
menty koronkowe, a szwaczki spétdzielcze zszywaty
je z lnianymi tkaninami w catos¢.



Elementy koronkowe w kompletach serwisowych
bywaty rozmaite. Poczatkowo bordiure stanowity
jedynie skromne tasmy ze $ciegami ptécienka lub
girlandki - wcale nie tatwe do wykonania, jakby
sie wydawato po ich skromnej formule. Taémowe
Sciegi stanowity bordiure serwetek, tj. zewnetrz-
ng, ozdobng krawed? - analogicznie do pierwot-
nego, historycznego zastosowania koronki kloc-
kowej, tj. w formie bordiury bielizny poscielowej
i osobistej. Z czasem jednak Koronczarki zaczety
zwieksza¢ i rozbudowywaé czesci koronkowe
w komplecie zaprojektowanym wczesniej przez
szwaczki. Powstawaty wiec koronkowe ,ramy”
Srodkowej, tekstylnej czesci, ztozone z wzoréw
znanych z serwet w petni koronkowych, tj. ze Sli-
makow, Debdwek, Lisci Kasztanowych, Tulipanéw
itp. W ten sposéb powierzchniowy, procentowy
udziat koronki klockowej w komplecie serwiso-
wym zmienit sie z okoto 5% do nawet 50%, a sze-
roko$¢ koronkowej bordiury wzrosta od np. 3 do
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25 centymetréw. Komplety serwisowe sg nie tylko
reliktem koronkarstwa, ale tez tkactwa i szwalnic-
twa, poniewaz zaréwno lokalna koronka klockowa
z lnianych nici, jak i lokalna tkanina lniana s3 dzi$
wytworami unikatowymi.

Wspaniate wzornictwo powojennego moderni-
zmu kontynuowano do poczatku okresu transfor-
macji, tj. lat 90. tamtego stulecia, po czym wiele
zaktadéw zamknieto, a o serwisach zapomniano.
Od tego czasu stanowity one ozdobe domowych
mebloécianek ,na wysoki potysk”, tj. kompakto-
wych regatéw z pétkami i szafkami zakrywajacymi
cata $ciane pokoju. Na potkach, czesto za szklany-
mi drzwiczkami, spoczywaty rzez wiele lat w towa-
rzystwie krysztatowych wazondw, mis i popielnic,
a takze tzw. sztucznych kwiatéw, czyli ozdobnych
kwiatéw z tworzywa sztucznego. Jednak dzié ser-
wisy kawowe z tamtych lat staty sie bardzo modne
na fali powrotu do tamtej estetyki, ktéra nosi silne
cechy formy modernistycznej powtarzane réw-
niez w sztuce drewna oraz architekturze.

Péznomodernistyczny styl czytelny jest tez
w innych wzorach koronek, ktére powielane s3
wedtug wzoréw dostepnych w Internecie, a ktére
sg réwniez reliktem okresu powojennego, lecz lat
pdzniejszych, tj. 70. i 80. XX wieku. Przyktadami
modernistycznych wzordw s3 Kogutki i Jajeczka,
jesli tylko ptaszczyzny zatozone sa w nich Sciegiem
ptécienka (paska),a nie wypetnieniem krateczka.
Nici uktadajace sie w proste linie zmieniajacej sie
ptynnie dtugosci buduja ksztatt ztozony z geome-
trycznych figur typowych w architekturze powo-
jennego modernizmu, tj. paraboloid i hiperboloid.
Wobec ciagtych trudnosci ze znalezieniem wzo-
réw (obojetne, historycznych czy nowoczesnych)
do tkania koronek klockowych, te pézno moder-
nistyczne wzory s nadal stosowane w koronkar-
stwie bobowskim. Na wystawie mozesz ujrzec te
tradycyjne koronki, charakterystyczne dla Bobo-
wej, a takze te nowatorskie, wykonane wedtug
pdzniejszych XX-wiecznych oraz wspdtczesnych
wzordw. Na planszach wystawy mozesz poréwnac,
czym wzory rdznia sie miedzy soba. Zwré¢ uwage
na metryke obiektéw, w ktérej podano wszystkie
najwazniejsze parametry kazdej koronki.
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O wyjatkowosci koronek, jak i wszystkich innych
obiektéw zwyczajowo stanowigcych elementy
ekspozycji, $wiadczga informacje zawarte w muze-
alnych kartach katalogowych: nazwa, nazwa gwa-
rowa, pochodzenie, grupa etniczna, numer inwen-
tarza, autor wykonania, autor projekt wzoru, typ
ornamentu, technika, lokalizacja i data wykonania,
datowanie projektu, nazwa wzoru, gtdbwne moty-
wy i Sciegi, materiat lub surowiec, wymiary, waga,
wtasciciel, miejsce przechowywania, stan zacho-
wania i warto$¢ muzealna. Nazwy koronkowych
wzoréw odzwierciedlajg stosunek bobowskich ko-
ronczarek do Natury. Jedna z zastuzonych Koron-
czarek, pani Jozefa Mysliwiec, w swych wierszach
uwiecznia piekno polskiej i bobowskiej przyrody.
Tak jak gospodynie zaktadaty swe przydomowe
ogrodki wedtug tradycyjnych ornamentéw i po-
dziatéw ptaszczyzny gruntu, tak samo koronczarki
powielaty ornamenty koronek. W tym kontekscie
Bobowskie Koronki Klockowe s3 odzwierciedle-
niem przyrody i mikrokosmosu (np. Debéwki lub
Pawie Pidra), a takze wybranych zjawisk kultury
spotecznej (np. Cyganska Droga). Symbolika tych
i innych nazw jest gteboka, bogata i archaiczna,
wcale nie regionalna, a uniwersalna, bo spotyka-
na takze w Europie Zachodniej. Nie zawsze jednak
stanowi ona kryterium Swiadomego lub celowego
wyboru danego wzoru. W opinii niektérych Koron-
czarek dawniej trudno byto o réznorodne wzory,

wiec powielano te dostepne. Wymieniajg tylko
Edno czasopismo zagraniczne, ktére swego czasu
publikowato wzory do koronek klockowych, ale za-
przestato. Nazwy, takie jak Liscie Kasztana czy De-
béwki zostaty nadane w nawigzaniu do otaczajacej
przyrody, a dodatkowo niosg w sobie tres¢ symbo-
liczng, ktéra wprawdzie wspdtczesnie ostabta, lecz
jest zakodowana w tych wytworach, ich obrazach i
nazwach. Dawniej silniej oddziatywata na wyobraz-
nie zaréwno twoércdw, jak i odbiorcéw tego reko-
dzieta. Niektére Koronczarki dokonywaty prze-
ktadu modyfikujac powszechne wzory dostepne
publicznie i nadajac im indywidualne cechy.

=-.} ;_._.{ L =TT ™

Nazwy wzordéw Bobowskich Koronek Klockowych
wywodz3 sie po czesci z zastosowanych gtéwnych
Sciegdébw i motywow ornamentowych, ktére od-
powiadajg mniej wiecej splotom. Maja one liczne,
zwyczajowe nazwy i wyrdzniajace formy (Sciegi,
motywy, wzory): ptécienko, slimak, fala, gtéwka,
tulipan (réwniez jako kielich, np. obfitosci), pawie
piéro, diament (nazwa archiwalna: kostka; réw-
niez jako romb, archaiczna geometryzacja, odwzo-
rowanie symbolicznego jaja), kacza tapa, aniotek,
listeczek, plaster miodu (kratka szeScienna, zwana
tez gwarowo ,odcydzacka”), torchon, przesetko,
grzybek, merezka, pikotka (Scieg uznawany za naj-
trudniejszy), zabek, girlandka, siekanka, brzezek,
sznureczek, wachlarzyk, serduszko, li$¢ debowy,
lis¢ klonowy, lis¢ kasztana, chryzantema. Réznica
miedzy wzorem a $ciegiem i motywem jest tech-
nologiczna, ale w wymiarze graficznym jest ona
ptynna i indywidualna - jesli $cieg motyw ma zna-
czacy udziat w catoéciowej kompozycji, staje sie
wzorem z nazwy. Przyktadowo: Cyganska Droga



to wzor, Debdwki - motyw i wzér, Liscie Kasztana
- motyw i wzor, merezka - motyw/scieg, ptocien-
ko - motyw/écieg, Slimak - motyw i wzér, pikotka
- motyw/écieq, listeczki - motyw/Scieg itd. Dobér
Sciegéw, motywoédw i wzoréw nastepuje réwnole-
gle z wyborem formatu catej koronki: ksztattéw
geometrycznych - kolistej, owalnej, czworokatnej
(kwadratowej lub prostokatnej), tréjkatnej - lub
niegeometrycznych, tj. dostosowanych do ele-
mentdédw ubioru (np. kotnierzyk) lub docelowe-
go przedmiotu (np. tasma do obszycia ottarza).
W dalszej czedci tej publikacji mozesz przeczytad
antropologiczng analize wzoréw stosowanych
w Bobowskich Koronkach Klockowych.

Kazda koronka powstaje na wzorze, ktéry koron-
czarka nanosi na papierowa plansze - dawniej wta-
snym rysunkiem, obecnie kserokopia. Plansza musi
by¢ solidnie i jednoczesnie delikatnie przymoco-
wana do bebna (watka). Przytrzymuja ja na nim
metalowe szpilki - s3 niezbedne do splatania nici
i jednoczesnie mocujg wzér do ptaszczyzny bebna.
To jeden z nielicznych metalowych przedmiotow,
ktéry Koronczarki stosujg w swej pracy. Drugim sa
nozyczki, ale wprawna koronczarka nie stosuje ich,
planujac wzdr w taki sposéb, aby nie zachodzita
konieczno$¢ wigzania nici. Szpilki, nici i klocki - to
zwykle widac na bebnie, gdy Koronczarka tka swo-
ja precyzyjna siec. Liczba klockdéw oraz minimalny
rozmiar $ciegéw i motywoéw Swiadcza o stopniu
skomplikowania koronki i jej trudnosci - przykta-
dowe pikotki i listeczki sa Sciegami bardzo drob-
nymi i wymagaja zawsze wiele pracy i uwaznosci.
Aby powstat Scieg, potrzebna jest para klockéw.

62 Torchon -
bez Sciegu listeczkéw.
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Najpopularniejsze sa koronki wykonywane
kilkoma parami klockéw - s3 one uznawane za
najtatwiejsze, mimo ze i tak wymagaja talentu
i wprawy. Najwiecej doswiadczenia i artyzmu
wymagajg jednak koronki, ktére jednoczeénie
tka sie wieloma parami. Koronki dziela sie wiec
na matoparkowe (np. szes$¢ par) i wieloparko-
we (kilkanascie par, np. typowy $cieg torcho-
nowy ), a takze na jednoelementowe (jeden
motyw, np. Gwiazda) i wieloemenentowe: kil-
ka motywdw gtéwnych, np. centralna Gwiazda
w otoczeniu kaczych tap ujeta w rozete z de-
bowych lisci. Wzory, ktére wygladajg stosun-
kowo prosto, tkane sg wieloma parami, wiec
sg to najtrudniejsze prace. Rodzaj $ciegdw
i motywow oraz catosciowa kompozycja wzo-
ru $wiadczy o jego stopniu trudnosci, ale nie
wielkos¢ koronki. Przyktadowo, duze serwety
moga by¢ wykonane kilkoma parami klockéw
przy zastosowaniu zaledwie trzech podsta-
wowych Sciegdw. Zapomniane, a powszech-
nie kiedy$S wykonywane, tasmy bordiurowe
sq wbrew pozorom trudnym rodzaje koronki
klockowej, ktéry wymaga wielkiego kunsztu,
doswiadczenia i cierpliwosci - wszak kilkucen-
tymetrowy pasek ciggnacy sie metrami na wat-
ku nie jest tak spektakularny, jak ogromna ser-
weta stotowa. Dlatego ten typ koronki - tasma
zdobna w stylu pasmanterii - nalezy do wzo-
réw i typédw koronek najbardziej zagrozonych
zanikiem. Przy ich tkaniu Koronczarki uzywaty
nawet kilkanascie par klockéw jednoczesnie,
wiec jest to najwyzszy poziom umiejetnosci
koronkarskich. Tasmy takie stosowano daw-
niej do prestizowych bordiur, tj. dekoracyjne-
go obszycia kosztownej, posagowej bielizny
poscielowej, a z czasem takze osobistej. Za-
mozne mieszczanki i arystokratki zamawiaty je
u wiejskich koronczarek. Na wystawie widzisz
rozmaite koronki - wieloparkowe i matoparko-
we. Mozesz zamkna¢ oczy i dotkngé koronek.
Poczujesz misterng fakture splotéw, chropo-
watos¢ Inu i miekkos$¢ bawetny, réznice w gru-
bosci nici. Poczujesz historie i dume Bobowej
misternie utkana delikatnymi ni¢mi, bo...

czytaj: tors zon; jeden z tradycyjnych sciegéw klockowych siatkowych, rodzaj wypetnienia, koronka wieloparkowa wykonywana
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...bo nici s3 osnowg sztuki koronczarskiej. Len
wtdknisty, z ktérego od wiekdw wytwarzano nici,
byt niegdy$ powszechnie uprawiany. Ta skromna
roslina o delikatnych, btekitnych kwiatkach, miata
zastosowanie w kazdym gospodarstwie wiejskim,
a w mieszczanskich, szlacheckich i arystokratycz-
nych domach réwniez nie mogto go zabraknaé
w postaci bielizny poscielowej, obruséw, Sciere-
czek, a przede wszystkim rozmaitych sztuk odziezy,
nie tylko roboczej. Dzieki gospodarnoéci mieszkan-
cdw wsi cata roslina byta spozytkowana: z nasion
wyttaczano olej jadalny i gospodarczy, a z makuch
(wyttokdw) - m.in. pasze. Najbardziej wszechstron-
nie uzytkowano todygi Inu (stome), ktére po odpo-
wiedniej obrébce przetwarzano w kilka réznych
i bardzo potrzebnych produktéw, w zaleznosci od
etapu tejze obrébki, tj. stopnia zgrzebnosci, np.
pakuty na szczeliwo i czysciwo, sznurki, sznury, liny
i powrozy, przedze, z ktérej tkano ptétna o réznej
grubosci i o rozmaitych splotach, a takze nici uzy-
wane do rzemiosta gospodarskiego i artystycznego

(rekodzieta artystycznego), m.in. koronczarstwa.

W tradycyjnych Bobowskich Koronkach Klocko-
wych stosowano wytacznie nici Iniane w kolorze
naturalnym, tj. ztamanej bieli (jasnej szaroéci). Kosz-
townymi i luksusowymi ni¢mi byty te jedwabne,
stosowane dawniej. W XX wieku wprowadzono tez
nici bawetniane, poczatkowo tylko biate, pdzniej
wielokolorowe. Niektére Koronczarki stosujg tez
nici z tworzyw sztucznych i tzw. lacet, ale s3 one
uznane za nietradycyjne. W okresie PRL-u uzywano
ich czesto réwnolegle z ni¢mi lnianymi, wiec dzis
przez niektére Koronczarki lacet zwany jest ,ni¢mi
komunistycznymi”. Za najlepsze uznawane sg szare,
cienkie nici Iniane. Za najmocniejsze - lniane grube.
Za najstabsze - [niane Zle skrecone i cienki kordonek
bawetniany. Za najpiekniejsze - nici w biatym kolo-
rze, lniane nabtyszczane i jedwabne. Za najbrzydsze
uznaje sie kordonek lub nici Zle dopasowane do
rodzaju koronki. Za najgorsze - nici syntetyczne lub
szare grube, stabo skrecone. Najdrozsze sa ztocone
i jedwabne, a najtansze syntetyczne.



Koronczarki wiedza, ze zycie koronki jest bardzo
kruche. Lniana ni¢, z ktérej tkane sg tradycyjne
Bobowskie Koronki Klockowe, mimo ze trwata
i mocna, ma zmienng strukture. Lniane nici wy-
dtuzajq sie lub kurcza w kontakcie z wodga i deter-
gentami - stan koronek po praniu jest nie do prze-
widzenia, czasem traca swojg zgrzebnosé, innym
razem kurczg sie, a wraz z nimi $ciegi i motywy.
Czeste pranie ostabia koronke. Intensywne uzycie
koronek dyktowatoby koniecznos¢ ich czestego
prania, a to nie stuzy ich trwatosci, bo kazde pra-
nie skraca trwatos$¢ subtelnego splotu. Bobowska
Koronka Klockowa to co$ na miare misternej paje-
czyny. Pranie pajeczyny...? Nigdy. Gdy powstanie,
trzeba ja troskliwie chroni¢. W tej mitej czutosci,
jaka Koronczarki otaczaja tkane przez siebie ko-
ronki jest wyczuwalna metafora, ktéra wydaje sie
by¢ nieuswiadamiana: pajeczyna jako misterny,
boski splot reprezentujacy kruchosé¢ zycia, majacy
swoje odwzorowanie w innych wytworach reko-
dzieta obrzedowego: pajakach z barwionych sto-
mek i bibutowych kwiatéw. Nie bez przyczyny to
wtasnie w krajach chrzeécijanskich wcze$nie wpro-
wadzono koronke do sfery liturgicznej, a mozna
sobie wyobrazié, ze sieciowa (pajeczynowa) struk-
tura podstawowych sciegéw koronek klockowych,
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np. torchonu i krateczki, zapewnita im zgodnos¢
z gtebszg symbolika. Z czasem misterna sie¢ bytg
wzbogacana dodatkowymi motywami symbolicz-
nymi, a powierzchnia o format koronki zwiekszat
sie i wychodzit ze sfery sacrum do sfery profanum,
czyli zycia Swieckiego.

Aby nici miaty odpowiednie napiecie, muszg mieé
obciagzenie na koncach - do tego stuzg drewniane
klocki o odpowiednim ciezarze. Do tego stuzy tez
watek. W niektérych rodzinach bobowskich zajmu-
jacych sie koronkarstwem od pokoler mate dziew-
czynki dos¢ wczesnie chciaty zaczynaé wytwarzad
koronki, lecz zwykle nie otrzymywaty na to zgody
starszyzny. Jesli tylko zdobyty nici, wobec braku
klockéw i bebna dziewczeta radzity sobie inaczej.
Jedna z zastuzonych Koronczarek opowiada, jak
zaczynata swa przygode z koronka klockowa: nie
na watku, lecz na stupie lub drzwiach: o wbity
gwdzdz zaczepiata poczatek koronki i tkata krzy-
zujac nici nawleczone na ciezarki obciazajace je
skutecznie. Gdy starsze kobiety w rodzinie zauwa-
zyty talent, pozwalaty rozpoczaé oficjalne koron-
karstwo rodzinne. Byt to pewnego rodzaju rytuat,
a pierwszy komplet klockéw, nici i pierwszy watek
stanowity atrybuty rytuatu przejscia, zmiany statu-
su spotecznego z nie-Koronczarki na Koronczarke.
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Wiodacg barwa historycznej Bobowskiej Koronki
Klockowej jest ztamana biel (jasna szaros¢) wyni-
kajaca z zastosowanej lnianej nici niebarwionej,
naturalnej. Bielone nici byty rzadkoscia z powodu
wyzszej ceny. Nici lniane najczesciej pozostawiano
w stanie naturalnym, bez barwienia, a bobowskie
tradycjonalistki koronkarstwa upodobaty sobie
wtasnie te asceze barw: ztamana biel (jasng szarosc)
(nianej nici. W niektérych przypadkach stosowano
nici grubsze, bardziej zgrzebne, majace tez bardziej
naturalny kolor, bowiem bielenie nici na stoicu lub
chemicznie w zaktadzie produkcyjnym przebiegato
krécej. Efektem s szare nici stosowane do wiek-
szych koronek, ktére przez to byty mniej cenione.
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Minimalizm koloréw uznaje sie dzi$ w Bobowej za
wyrdznik tutejszej koronki klockowej. Wspdtcze-
$nie stosuje sie tez barwione nici bawetniane i syn-
tetyczne, lecz nie s3 one tworzywem tradycyjnej
Bobowskiej Koronki Klockowej, mimo faktu, ze sa
pozadane przez wiele Koronczarek, mnigj lub bar-
dziej doswiadczonych, a takze adeptdéw koronkar-
stwa ksztatconych w Bobowej. W opinii Koroncza-
rek-edukatorek kolorowe nicisg preferowane przez
dzieci uczace sie koronkarstwa. Wielobarwnos¢ jest
tez cecha charakterystyczng koronek okreslanych
m.in. jako teczowe, np. we wzorze ,Kogutek”. Nie-
ktére Koronczarki wystepujace z wielobarwnymi,
Lteczowymi” koronkami w Warszawie zauwazyty,
ze skojarzono tam te wytwory z Teczg, tj. instalacja
artystyczna autorstwa Julity Wéjcik zlokalizowana
oryginalnie, wedtug projektu autorki, na Placu Zba-
wiciela w Warszawie.

W dziejach Bobowskiej Koronki Klockowej spora-
dycznie spotyka sie tez czarne koronki, tak charak-
terystyczne np. dla Wtoch (szczegélnie Sycylii), Por-
tugalii, czy Hiszpanii. Nie wszystkie koronki w tych
krajach wykonywano technika klockowa. Ich uzycie
wigze sie przede wszystkim z rytualng odzieza reli-
gijna, zarébwno Swiecka, jak i zakonna. Czarne czepki
wykonczone koronka nosity przed Soborem Waty-
kanskim Il kandydatki i postulantki u klarysek od
Wieczystej Adoracji. Niektére bobowskie Koron-
czarki maja wéréd swych doswiadczen wykonanie
czarnych koronek klockowych i opisuja to jako dos¢
zmudne i trudne z powodu ciemnosci i konieczno-
$ci dodatkowego oswietlenia, a takze jako szczegdl-
nie interesujace, bo catkowicie odmienne od znajo-
mych jasnych tradycyjnych koronek bobowskich.
Przytoczono tez sytuacje, gdy jedna z uczennic za-
pragneta wykona¢ wzdr Aniotka uzywajac czarnej
nici, jednak pomyst ten spotkat sie z dezaprobata
nauczycielki, ktéra wyjadnita niespéjnos¢ barwy
nici (czern, zatoba, podziemie, smutek) z wybranym
wzorem Aniotka (motyw niebianski, boski, element
Swiattosci). W kontekscie roli, jaka nauczyciele pet-
nig w celu ochrony tradycyjnej Bobowskiej Koronki
Klockowej, interwencja nauczycielki byta etnogra-
ficznie uzasadniona

63 [. Rotter, Przemiany w ksztatcie habitéw i nakry¢ gtowy na przyktadzie wybranych wspdlnot zyjgcych wedtug reguty sw. Klary, w: Barwy i ksztatty,
w: Symbol - Znak - Przestanie t. 7, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, s. 95.



Wspétczesnie zdarzaja sie koronki wykonane ztota
nicig lub drucikiem (gimp), ktdra produkuje sie prze-
mystowo z metalu. Tkanie takimi ni¢mi jest szcze-
gblnie trudne i bywa bolesne, jak opisuje jedna
z Koronczarek, ktéra w raz z cérka wykonuje inno-
wacyjne wzory kosztownych, ztotych koronek. Nie
znajdujemy wzmianek historycznych o wystepowa-
niu tych wyjatkowych nici w rekodziele dedykowa-
nym przyktadowo kosciotom, mimo szczegdlnego
znaczenia przypisywanego ztotej barwie. Nadal
jednak, jak przed wiekami, ztota ni¢ jest symbolem
Swiattosci i bogactwa, wiec wyroby z niej utkane,
np. kotnierze, krawaty, wachlarze, stéjki, mankiety
iinne, s wyjatkowo cenne i kosztowne, dedykowa-
ne wyjatkowym adresatom i okazjom. Warto w tym
kontekscie przypomnie¢ dawne wierzenia lokalne,
a konkretnie z okolic Nowego Sacza, gdzie miegj-
scowa ludnoé¢ wierzyta, iz ztote przedmioty (ztota
korona, ztote siodto) i ptody ziemi (ztote jabtka, zto-
te gruszki) stanowity atrybuty boskiego ,tamtego
Swiata”, co opisuje Karol Matyas. %
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Kazda koronczarka ma swoje ulubione nici, dzieki
czemu tka koronke z czutoscia, mimo ze... najpew-
niej rozstanie sie z nig po jej skonczeniu, aby to
niewielkich rozmiaréw dzieto sztuki cieszyto serca
i oczy innych osdéb. Koronczarka, kupujac nici, mysli
koronka. Musi wyobrazi¢ sobie proces tkania, aby
dobrze dopasowac rodzaj i dtugoé¢ nici, np. piet-
nascie metréw na przecietna, niewielka koronke.
Kazda koronka powstaje z wolnej woli, zaangazo-
wania i pasji. Rekodzieto koronkarstwa klockowego
jest tak pracochtonne i precyzyjne, ze powstaje wy-
tacznie w wyniku pasji. Koronki sg wiec noénikiem
dobrej nowiny, intencyjnym darem. Tkanie trwa
czasem kilka miesiecy, wiec dobdr nici jest podsta-
wowa decyzja, jakg Koronczarka musi podjac jesz-
cze przed rozpoczeciem pracy. Przez caty czas tka-
nia koronki klocki sa na przemian wprawiane w ruch
dtomi Koronczarki, a gdy oddala sie na spoczynek
lub do innych prac, klocki wiszg cierpliwie na watku
w oczekiwaniu na kolejny dotyk koronczarskich pal-
cbdw. Wisza zaczepione na szpilkach, bo...

61 K. Matyas, Nasze sioto. Studjum etnograficzne, w: ,Wista” t. 7, Krakéw 1893, s. 113.
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Szpilki

...bo szpilki przytrzymuja nici na koronce i umozli-
wiaja jej tkanie. Bez szpilek nie ma koronki klocko-
wej. Metalowe szpilki sa niezbedne do krzyzowania
(splatania) nici. Jednoczesnie szpilki mocuja wzdr
do obtej ptaszczyzny bebna. Gdy koronka jest dtu-
ga, beben (watek) obraca sie i odpina stopniowo
wykonana juz cze$¢ koronki. Szpilki to jeden z nie-
licznych metalowych przedmiotéw, ktéry Koron-
czarki stosuja w swej pracy - procz nozyczek, ktére
stuza do obcinania i podwiazania nici. Liczba wigzan
nici w koronce $wiadczy o poziomie wytwdrstwa.
Najdoskonalsze Bobowskie Koronki Klockowe nie
zawieraja wielu taczen wynikajacych z uktadu moty-
woéw, a jedynie te, ktére s niezbedne dla podwia-
zania nici, gdy konczy sie ona na szpulce klocka.

Szpilki stosowane w koronkach maja tebki lub nie.
Doéwiadczone Koronczarki zwracajg baczna uwa-
ge na ten szczegdt, poniewaz wykonujg koronki
matoparkowe (zawsze bez tebkéw) i wieloparkowe
(mozliwe tebki). Wiele trudnosci poczatkowym Ko-
ronczarkom nastrecza koniecznoé¢ wbijania szpilek
zawsze w to samo miejsce na wzorze. Dzieki sta-
rannemu whbijaniu szpilek i tkaniu ni¢mi wzér moze
stuzy¢ Koronczarce przez wiele lat. Byto to dawniej
szczegblnie wazne wobec braku kserokopiarek
i drukarek. Raz narysowany wzér nie kazdy umiat
recznie powiekszy¢ na duzym formacie papieruy,
ktéry réwniez byt trudno dostepny. Niektdre wzo-
ry sklejano wiec z kilku kartek, a szpilki starano sie
wbija¢ bardzo precyzyjnie, aby nie zniszczy¢ wzoru.



Nici to nie wszystko, co potrzebne jest do wyko-
nania Bobowskiej Koronki Klockowej. Jej nazwa
dowodzi, ze aby koronka byta nazwana klockowa,
musi powstac przy uzyciu klockéw - wszak mogta-
by by¢ koronka szydetkowa, ktéra powstaje w zu-
petnie inne sposéb. Owszem, przy wykonywaniu
tych bobowskich Koronczarki uzywaja klockdw, tj.
specyficznych, drewnianych, asymetrycznych szpu-
lek. Ich jeden koniec ma obty ksztatt, aby nie drapat
dtoni, ktére trzymaja klocek przez kilka miesiecy,
codziennie przez kilka godzin. Drugi koniec ma za-
konczenie szpulki, poniewaz na te wtasnie czes$é na-
wija sie nici. Jest to co$ w rodzaju szpulko-trzonka.
Klocek stuzy do nawijania i obcigzania nici, a jedno-
czednie trzyma sie go w dtoni. Joanna Sielska pisze,
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Klocki

ze angielska nazwa koronki klockowej, bobin lace,
wywodzi sie z pierwotnych koscianych klockéw
(ang. bone - kos¢).

W koronkarstwie klockowym wazne jest napie-
cie nici, dlatego ciezar klockéw nie jest obojetny.
Nie moga by¢ za ciezkie, aby nie obcigzac dtoni.
Nie moga by¢ zbyt lekkie, aby dobrze naciagac
nici. Wprawni tokarze, rozumiejacy proces tkania
koronki, potrafili dobra¢ drewno tak, by zadowo-
li¢c rodzinne Koronczarki. Powszechnie uzywano
w tym celu drewna drzew lisciastych, owocowych,
rosnacych w obejsciu: Sliwy, gruszy, akacji, jabtoni...
Za granicami Polski bywaja zas klocki porcelanowe,
szklane, z kosci stoniowej, a nawet plastikowe.
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Klocki tanczace na bebnie wydaja specyficzny, cie-
ply, subtelny dzwiek o wyjatkowo domowym, ro-
dzinnym charakterze. ,Taniec z Klockami” odbyt sie
nawet pewnego dnia na Placu Wolnica w Krakowie,
a role klockéw przejety na chwile Koronczarki. Byto
to coé w rodzaju maksymalnego wecielenia czto-
wieka w narzedzie jego twdrczosci, a jednoczesnie
przyktad personifikacji tego narzedzia. Ten dzwiek
przypomina lekki stukot kopyt, zapach lokalnego,
bobowskiego siana, ktérym wypchany jest beben,
a takze szorstko$¢ Inianego ptétna, ktérym jest ob-
szyty - te przyjemne, naturalne, sensoryczne dozna-
nia przywotujg wdziek przyrody bobowskiej gminy
i wspomnienia domu rodzinnego. Bo... Bobowska
Koronka Klockowa to DOM - mimo, ze wykonywa-
na byta gtéwnie na zlecenie i do dzi$ stanowi przed-
miot nie tylko pasji, ale i pracy. Koronka jest tu
jednak symbolem domu i relacji rodzinnych, wszak
powstawata z pasjii dla ludzi. Jest to tak zmudne za-

jecie wymagajace tak ogromnej cierpliwosci, talen-
tu i spokoju, ze nie da sie robi¢ tego bez sympatii do
tego rekodzieta, chyba ze chce sie zluwa¢ koronke,
jak o koronkarskim niedbalstwie méwia Bobowian-
ki. To tez ma swoje spoteczne znaczenie. Koronka
zluwana to np. taka, w ktérej autorzy dobrali zbyt
mata liczbe klockéw i éciegi sa utkane niestarannie.

Klocki koronkarskie sg tym przedmiotem, ktéry
jest przekazywany miedzy pokoleniami w klanach
koronczarskich, oczywiscie oprdécz wzoréw i wat-
ka, a takze wykonanych koronek, ktére z jakiegos
waznego powodu znajduja sie w domu, bo nie jest
to oczywiste ni czeste. Z bezuzytecznych klockéw
wytwarza sie czasem ozdobne lub uzytkowe gadze-
ty. Koronczarki kolekcjonuja stare lub zagraniczne
klocki trzymajac je w ozdobnych kasetkach. Zwy-
czajem koronkarskich siéstr jest obdarowywanie
sie gadzetami klockowymi.



W kazdej rodzinie koronczarskiej kilka lub kilka-
nascie oséb pracuje na wykonanie jednej koronki
- poérednio lub bezpoérednio. Zabytkowe, wyjat-
kowo cenne koronki przechowywane sg w domach
w tajemniczych miejscach, gdzie musza spoczywad
roztozone na ptasko. Te wymagania spetniajg stoty
i wersalki, wiec to wykorzystuje sie ich powierzch-
nie do przechowywania. Zdarzaja sie tez rodziny,
ktérych cztonkowie nie uczestnicza w tej struktu-
rze parajac sie innymi zajeciami. Wiele jest jednak
rodzin w gminie Bobowa, ktore pielegnuja tradycje
koronkarstwa od przynajmniej trzech pokolen. Sq
to rodziny wielodzietne - tuzy bobowskiego koron-
karstwa i winny one by¢ chronione i promowane,
jako mediatorzy lokalnego rekodzieta artystycz-
nego, depozytariusze lokalnej tradycji, a w kazdej
takiej rodzinie jest swoista Mistrzyni Tradycji Ko-
ronkarskiej - nierzadko zajmuje sie ona tkaniem
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Qoolzia

koronek od np. siddmego roku zycia, uczona przez
babke, matke lub siostre. Koronka bobowska jest
wiec uwienczeniem dziatan rodziny, czesto wielo-
dzietnej - wielodzietno$é¢ zwieksza wartos¢ i poten-
cjat rodzinnego koronkarstwa, zapewnia ciggtos¢
tradycji i daje szanse na dywersyfikacje zréznicowa-
nych praktyk koronkarskich i okoto koronkarskich,
tj. tkania koronek, wytwarzania watkéw (pozyska-
nia siana i przygotowania tekstylnego pokrowca),
toczenia klockdw, szycia kompletéw serwisowych
(w domach to rzadko$é¢, ale potencjalnie jest to
mozliwe), a dawniej takze przedzenia nici. Tato lub
dziadek toczy klocki, Babcia uczy i wyznacza tech-
niki, Sciegi i motywy, Mama przygotowuje obszycie
bebna i tka razem z dzie¢mi i wnuczetami. Wszyst-
ko dzieje sie naturalnie, bez wyznaczonego planu,
mimochodem, a jednak systematycznie, zgodnie
z tradydja.
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Opisywany tu uktad nosi cechy konsekwentnego
systemu tradycji i jako taki wymaga etnograficznej
ochrony, a takze wyjasnienia lokalnej spotecznosdi,
jak wazne jest pielegnowanie systemu bobowskie-
go koronkarstwa, jak wazne jest kontynuowanie
pracy rozpoczetej przez cztonkinie rodziny, a nie-
skoficzonej z prozaicznych, zyciowych powoddw.
Zdarzaja sie bowiem sytuacje, gdy praca zostaje
przerwana - koronka wstrzymuje oddech i czeka,
aby kto$ podjat klocki i kontynuowat jej cichg me-
lodie. Klocki przestajg gra¢, beben przestaje sie
obracad... Zwisajace nieruchomo klocki i nici sg do-
wodem, ze pekta ktéras z nici misternej struktury.
Cos sie zatrzymato. Klocki czekajg na ponowny do-
tyk palcéw, na ponowne uchwycenie i taniec z nié-
mi, na wprawienie ich w ruch..., ale bezskutecznie.
W Bobowej jest taki beben, sa takie nici, s3 takie
watki, jest taka koronka: niedokonczona, nierucho-
ma. Ruch i dotyk s3 w rekodziele kluczowe. Gdy
zabraknie tych dwdéch wartosci, rekodzieto popada
w stan uspienia. Pbzniej wymaga czego$ w rodza-
ju ,resetu”, uzywajac okreélenia komputerowego
- ponowne dotkniecie klockéw i wprawienie ich
w ruch to jak wcisniecie klawisza i manewrowanie
komputerowa myszka. W sensie semiotycznym nie-
dokoriczona Bobowska Koronka Klockowa zawsze
jest Znakiem. To szczegdlna opowiesé czyjegos
zycia zapleciona w lnianych niciach i drewnianych
klockach.

Taka niedokonczona koronke, petng ukrytej, sub-

telnej narracji udato mi sie zobaczy¢ w Bobowej
u jednej z Koronczarek. Jest to praca przekazana jej
przez inng zastuzona Koronczarke i zachowana dla
potomnosci w stanie przerwania, niedokonczenia.
Wiasdnie ten stan dokumentuje bardzo konkretna,
obfitujaca w uroki i nierzadko bolesng opowiesé
nie tylko o tej jednej, konkretnej, niedokonczonej
koronce, ale tez o relacjach spotecznych, strukturze
rodzinnej i gminnej oraz systemie lokalnej tradycji
i kultury.

Zdarza sie tez, ze przerwana koronka jest konty-
nuowana przez inng osobe z rodziny albo przez
przyjacidtke, réwniez Koronczarke, nawet bez kon-
taktu z pierwotng autorka. W takim wypadku nowa
osoba musi podjaé¢ prace poprzedniej Koronczarki,
a w tym celu musi najpierw odczytaé jej zamiary,
odczytac tekst ukryty w koronce pierwotnej autor-
ki. Wzér przypiety do bebna pomaga w tym, lecz
niektére bobowskie Koronczarki nie uzywaty wzo-
réw rysowanych, a tylko naktuwane szpilkami - tak
byta tkana niedokonczona koronka, na ktérej widac
nawet postepujace ostabienie wzroku Koronczar-
ki, z czego wynikaja drobne pomytki. Ta niedokon-
czona koronka jest wyjatkowym, symbolicznym
tekstem kultury i jako taka stanowi zabytek sztuki
czytelny wytacznie dla oséb posiadajacych kompe-
tencje kulturowe.

Bobowskie Koronki Klockowe wykonujg tez mez-
czyzni i chtopcy - Koronkarze. Osoby zajmujace sie
bobowskim koronkarstwem sg w réznym wieku
i tworzg szczegdlng siec relacji rodzinnych o charak-
terze klanowym. Koronka splata dostownie wielu
mieszkancéw Gminy Bobowa. Koronki tkajg (pra)
babcie, (pra)dziadkowie, ciotki, wujkowie, ojcowie,
matki, siostry, bracia, cérki, synowie, wnuczeta...
Skromni mieszkaricy Gminy Bobowa nie zabiegaja
o stawe, cho¢ winni by¢ dumni nie tylko ze swych
wyrobéw, ale przede wszystkim z owej koronko-
wej, bardzo silnej, bo rodzinnej sieci relacji. Rodziny
niektérych najstarszych Koronczarek sa wielodziet-
ne: 8 dzieci, 40 wnuczat, 20 prawnuczat. Najblizsza
rodzina stanowi spotecznoé¢ réwng niewielkiej wsi.
Wspdtpraca tej rodzinnejwspoélnoty jest warunkiem



powstania koncowego efektu: koronki, a wszyst-
kie ogniwa tego rodzinnego tarfcucha sg w nim
niezbedne. Gdy jedno ogniwo ostabnie, rowniez
stabnie koronka, jako rezultat dziatania duzej ro-
dziny, tzw. bobowskiego klanu koronczarskiego® .
W jedna, przyktadowa, tradycyjng Bobowska Ko-
ronke Klockows jest wiec wplecione zaangazowa-
nie kilku lub kilkunastu cztonkéw takiej rodziny,
mimo ze tka ja zwykle tylko jedna osoba. Wyjsciowa
strukturg spoteczna jest tu rodzina typu klanowe-
go, tj. nie tylko rodzina podstawowa (mama, tata,
dzieci, ewentualnie dziadkowie), ale rodzina posze-
rzona o dalszych cztonkéw spowinowaconych, np.
stryjenki, kuzynki, ciocie, wujkéw. W rozumieniu
etnograficznym, bobowskie klany koronczarskie sg
nosnikiem lokalnej tradycji, z ktérej stynie Bobowa,
oraz gwarantem ciggtosci lokalnej kultury. Gdyby
szukad totemu, ktoéry taczy cztonkéw klanu koron-
czarskiego, niewatpliwie bytaby to Bobowska Ko-
ronka Klockowa, jednak raczej niesiona przez nig
tres¢, niz rzecz (koronka) jako taka, poniewaz w hi-
storii klanu koronka przyjmowata rozmaite formy,
zmieniata sie na przestrzeni pokolen, jednak zawsze
pozostawata koronka klockowa majaca ducha ro-
dziny i klanu.

Bobowskie klany koronczarskie wymagaja etno-
graficznego opisu, poparcia, wsparcia, ochrony
i promodji lokalnej oraz pozalokalnej. Bezpodstaw-
ne i szkodliwe dla gminnej wspélnoty sa ironiczne
interpretacje niesione przez okreslenie ,klepac”
koronki, co wiele Koronczarek interpretuje jako
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odwotanie do ,klepania biedy”. Paradoksalnie, to
okreélenie mogtoby by¢ uzasadnione wytacznie
w kontekscie ,odklepania” biedy, tj. odpedzenia
biedy dzieki tkaniu koronek, bowiem bobowskie
klany koronczarskie winny styng¢ wtasnie z tego:
w sposob przedsiebiorczy, legalny, tradycyjny, lo-
jalny, zréwnowazony w sensie ekologicznym, arty-
stycznym i spotecznym utrzymuja rodzine w spéjnej
kondycji. Ma to szczegdlne znaczenie w kontekscie
emigracji mtodziezy z terenéw wiejskich do miej-
skich oraz przeludnienia miast. Mtodziez, dzieki pro-
mocji bobowskich klanéw koronczarskich, winna
interpretowac system bobowskiego koronkarstwa,
jako praktyke o cechach spoteczno-ekonomicznych,
a nie tylko artystycznych lub rozrywkowych. Nega-
tywna konotacja okreslenia ,klepa¢” koronki jest
wiec niedopuszczalna i winna by¢ zdecydowanie
dyskryminowana, zaréwno w przestrzeni publicz-
nej, jak i prywatnej. Wytwdrstwo koronek byto od
zawsze - nie tylko w Bobowej, ale tez w catej Mato-
polsce, Wielkopolsce, a takze w Zakopanem - m.in.
sposobem na zarabianie pieniedzy. Rekodzieto ar-
tystyczne byto i jest tym typem pracy zarobkowej,
ktére godzi pasje, talent, umiejetnosci i ekono-
mie domowa. Prababcia autorki niniejszej pracy,
czepkarka, réwniez zarabiata na zycie uktadaniem
czepcodw i nie traktowano tych praktyk negatyw-
nie, wprost przeciwnie, jako powdd do dumy i po-
dziwu spotecznosci lokalnej. Dlatego, jako przejaw
wyjatkowo cennej przedsiebiorczosci, bobowskie
koronkarstwo i bobowskie klany koronczarskie na-
lezy godnie promowac i z pieczotowitoscig chronid.
Klany koronczarskie moga by¢ dumne z faktu, ze ich
kilka pokolen para sie tym rekodzietem, a gminie za-
pewnia stawe i godny udziat w kulturze tradycyjne;j.
Antropologicznie oceniajagc to wyjatkowe etno-
graficzne zjawisko mozna Smiato rzec, iz poten-
cjat marketingowy produktu lokalnego, jakim jest
Bobowska Koronka Klockowa, jest silny na miare
smoka wawelskiego lub oscypka podhalanskiego,
acz mocno niewykorzystany. Koronka bobowska to
wyjatkowo nosny tekst kultury lokujacy sie na ma-
pie pomiedzy Krakowem i Zakopanem, kultury nie
tylko bobowskiej gminy, jako spotecznoéci, ale tez
powiatu, wojewddztwa i kraju. Niektdrzy dostrzegli

55 Bobowski klan koronczarski, a nie koronkarski, bo proponowana przeze mnie nazwa dotyczy przede wszystkim oséb, tj. Koronczarek, a dopiero pézniej
dotyczy rekodzieta, czyli koronkarstwa. Udziat w klanie koronczarskim majq tez Koronkarze, czyli mezczyZzni tkajgcy koronki, ale jest udziat znacznie

mniejszy od kobiecego, dlatego prymat przyznaje w tej nazwie kobietom.
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juz marketingowy potencjat tego dzieta umieszcza-
jac Bobowska Koronke Klockowa (w jej najstarszym
wzorze!) na czekoladzie sprzedawanej przez jeden
z marketingowych portali ,rekodzieta ludowego” -
obok czekolad z innymi motywami bedacymi mar-
kerami innych regionéw i innego rekodzieta, np.
podhalanskiego, kaszubskiego, towickiego, . Z ko-
ronki tej czyta sie historie pojedynczych rodzin, kla-
néw rodzinnych, spotecznosci parafialneji gminnej,

Sympolik

Przed analiza symboliki bobowskich motywdw
i wzoréw koronkarskich, warto zwréci¢ uwage na
podstawowa nazwe rekodzieta: koronka. Aleksan-
der Brueckner wyjasnia, ze stowo to wiaze sie z ko-
rong®. Obydwa maja grecki trzon korone, ktéry

5 A, Brueckner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 1927.

a nawet wptywdéw zewnetrznych, kontekstu funk-
cjonowania koronki i jej komunikadji z innymi wyro-
bami techniki klockowej. Jesli brak Ci dobrej ksigzki,
warto obejrze¢ kilkadziesigt Bobowskich Koronek
Klockowych i zagtebi¢ sie w subtelnosci splotéw.
Doswiadczone Koronczarki o talencie dydaktycz-
nym naucza Cie, jak czytal te szczegdlna literature
pisang nem, drewnem, sianem, a przede wszyst-
kim oczami i palcami.

oznacza pierdcien i wieniec. Z tego samego powo-
du symetryczne, centryczne kwiaty wieloptatkowe
z wyraznie zarysowanym polem centralnym (np.
stonecznik), jak réwniez wieloptatkowe kwiaty bez
srodka (np. réza, dalia lub chryzantema stosowa-



na réwniez w Bobowskiej Koronce Klockowej jako
wzér Chryzantemy) byty w dawnej, $Swiadomej
twérczosci artystycznej i ludowej réwnorzednymi
symbolami harmonii, ukoronowania, zwiencze-
nia dowolnego dzieta, a jednoczednie symbolami
jasnosci i niesmiertelnosci osiggnietej odnawial-
noscig i przemijaniem Zzycia, wspdtbytowaniem
doczesnosci i pozaziemskosci, w tym kontekscie
byty one symbolem bezpieczerstwa, atrybutami
sity witalnej i znakami dobra. Kwiaty i rozety, jako
symbole opisane w Piémie Swietym®” , umieszczano
wiec wszedzie tam, gdzie starano sie przywotac te
wtasnie wartosci.

Koronka nazywano dawniej nie tylko wieniec lub
obszycie tekstylne, ale tez rézaniec. To religijne
odwotanie jest wazne w analizie Bobowskiej Ko-
ronki Klockowej, bowiem zywy jest w Bobowej
kult Swietej Zofii, patronki tutejszego kosciota.
Wspomniane na wstepie niniejszej pracy obostrze-
nia zakazujace tkanie koronki w niedziele wiaze
sie rowniez tym kultem. Bobowskie Koronczarki
podkreslaja, jak wazna jest dedykacja Bobowskiej
Koronki Klockowej tej lokalnie czczonej $wietej
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oraz obecnos¢ koronek w wyposazeniu kosciota
i liturgicznych strojach ksiezy. W nawiazaniu do
greckiego zrédtostowu trzeba przypomnied w tym
miejscu zabytkowy charakter najstarszego typu
Bobowskiej Koronki Klockowej: koronki kolistej,
jako wienca, rozety, odwzorowania idei boga, ale
tez przedchrzescijanskiej ornamentacji solarnej,
ktéra z idegq teistyczna nie stoi w sprzecznosci:
Stonce jako bdg i odwrotnie, Bdg jako Swiattosé
uniwersalna i wieczna, zrédto zycia i jasnosci.

Dzieki ornamentacji o barokowej proweniencji,
ktérej gtdwne motywy zostaty utrwalone w trady-
¢ji przez rzesze Koronczarek, Bobowska Koronka
Klockowa nacechowana jest silnym duchem miej-
sca (tac. genius loci). Najstarsze Bobowskie Koron-
ki Klockowe maja wspomniany format tasmowy
i kolisty, spotykany tez w innych krainach i krajach.
W znaczeniu genezy wzoréw Bobowska Koronka
Klockowa jest wiec uniwersalna, ale w znaczeniu
wystepowania tych wzoréw - lokalna, regionalna,
przypisana Gminie. Z tych dwéch historycznych
formatéw - tasmowego i kolistego - najbardziej
nosny w sensie symbolicznym jest format kolisty
- rozeta, w tym wypadku rozeta jako typ tkaniny
wykonanej z nici Inianej, znana tez w wielu innych
przypadkach ornamentacji rekodzieta tradycyj-
nego wykonywanego z réznorodnych surowcéw
i produktéw naturalnych, np. drewna, metalu, wo-
sku, papieru, wetny itd.

Znaczenie wzordéw rozet nie jest ani oczywiste, ani
uswiadamiane, nie jest tez przypisane li tylko do
Bobowej, bo s3 to Sciegi i motywy uniwersalne,
lokujace tradycyjng Bobowska Koronke Klockowa
w obszernej grupie wytwordéw rekodzieta trady-
cyjnego o znaczeniu symbolicznym. Poréwnanie
ich z wycinankami papierowymi, witrazami okien-
nymi, zdobnictwem tradycyjnych strojéw, orna-
mentami snycerskimi i ludwisarskimi (dzwondw
koécielnych), Formami piernikarskimi, ornamenta-
mi pisanek, metaloplastyka i papieroplastyka, po-
zwala interpretowac koliste wyroby jako symbo-
liczne rozety. Szczegélnie wazna jest w nich liczba
Sciegéw lub motywodw: 3 - trdjca, 4 - model

67 L. Frey, Kwiaty - symbolika ksztattu i barwy, w: Symbol - Znak - Przestanie t. 7, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, s. 11.
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wszechswiata, 6 - podwdjna trdjca, 8 - obracajaca
sie czwérka, 9 - potréjna tréjca, 5 - pie¢ ran Chry-
stusa. Réwnie istotna jest wszechobecna zasada
symetrii - jednoosiowej lub wieloosiowej, ewentu-
alnie osiowej i Srodkowej jednoczednie. Symetria
w ornamentach jest zasada kluczowa i tamanie jej
wynika zwykle albo z nieSwiadomosci, albo z ce-
lowego zamystu kompozycyjnego, ktéry nosi ce-
chy innowacji, czyli odstepstwa od tradycji. Liczba
motywow jest wazna historycznie i regulowana
dawniej religijnymi przepisami, jednak dzi$ bywa
stosowana dowolnie.

W koronkach pojawiajg sie wiec Sciegi i motywy
pokrewne ornamentacji ww. innych wyrobéw
rekodzieta artystycznego lub sztuki ludowej. Mo-
tywy te osiggane sg innym tworzywem, lecz ich
uktad jest czytelny i uniwersalny, dzieki czemu
moze podlega¢ odczytaniu i interpretacji antro-
pologicznej i etnograficznej. Ornamentacja od
zarania dziejéw miata znaczenie przede wszystkim
ochronne (in. apotropeiczne). Wierzono, ze ota-
czanie sie symbolami odwzorowujacymi sity przy-
rody zapewni bezpieczehstwo, zdrowie i dosta-
tek rodzinie i spotecznosci lokalnej. Odnajdziesz
te symbole réwniez w bobowskich koronkach,
jednak trzeba pamietaé, ze wspétcze$nie nie s3
one uswiadamiane. Ornamenty (wzory, motywy,

Sciegi) geometryczne wystepujace w tradycyjnej
Bobowskiej Koronce Klockowej powielaja znane
od wiekdéw symbole i znaki. Symbolike osiaggano
poprzez geometryzacje motywow realistycznych.
Transkrypcja motywoéw przyrody na jezyk geome-
trii koronkarskiej polegata na uproszczeniu pier-
wotnych motywoéw do postaci figur geometrycz-
nych replikujacych narracje symboliczng. Wsréd
wzoréw i motywdw geometrycznych mozna wiec
wyszczegdlni¢ motywy powielane w formie wzo-
réw na potrzeby konkretnego ornamentu:

- zoomorficzny - zwierzecy, np. paw, kogut, kura,
kaczka, kot, ptak, jelen itp.

- antropomorficzny - cztowieczy, postaciowy,
ludzki, np. cate ludzkie sylwetki lub ich czesci
o szczegdblnym znaczeniu symbolicznym, np.
twarze, dtonie, stopy, oczy.

- teomorficzny - boski, przedstawiajacy petne po-
staci lub atrybuty istot boskich lub istot religii,
np. np. Jezusek, Matka Boska, anioty, szopka
betlejemska, korona cierniowa, Tréjca Swieta
itd.

- floralny - rodlinny, np. kwiaty, liscie, drzewo itp.

- akwatyczny - wodny, np. fale, spirale, élimaki
itp.

- chtoniczny - ziemski, np. zygzaki, tréjkaty, linie
proste, strzatki, wielokaty, romby itp.

- lunarny - ksiezycowy, nawigzujacy do ztota,
Swiattosci, Swiatta, potyskliwych elementow,
np. diament, gwiazda, ksiezyc itp.

- solarny - stoneczny, np. stoneczka, promienie
dosrodkowe, kota, okregi, wielokregi, krzyze
(a'la gwiazdy), swastyki, rozety koliste, elipsy,
kropki (punkty) itp.

- narracyjne - posiadajace fabute, np. Cyganska
Droga.



Spojrzenie na plansze z koronkami pozwala na od-
czytanie archaicznych znaczen:

Debowki - motyw floralny (roslinny); znaczenie:
sita, moc, dtugowiecznos$é, pierwiastek meski.

Slimaki (Fale) - motyw akwatyczny (wodny); zna-
czenie: trwato$¢, nieskonczono$é, symbolika
wody, ptodnos¢, pierwiastek zenski.

Aniotki - motyw teomorficzny (boski); znaczenie:
patronat, ochrona, bezpieczenstwo, spokdj.

Pawie Piéro - motyw zoomorficzny (zwierzecy);
znaczenie: nieskonczonosé, nieSmiertelnosé.

Lisé¢ -motyw floralny (roélinny); znaczenie: trwa-
tos¢, cyklicznos¢ przyrody i zycia, odrodzenie.

Diament - motyw chtoniczny (ziemski); znaczenie:
trwatos¢, wytrzymatosé, stabilnosé.
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Kacza tapa - motyw zoomorficzny (zwierzecy);
znaczenie: zycie, odrodzenie, cyklicznoé¢ (przylo-
ty, odloty), ptodnosé, sita, witalnos¢, powtarzal-
nosé, bezpieczenstwo; tapa jako odniesienie do
kaczki, kaczka jako odniesienie do jaja i wyznacz-
nik kalendarza prac rolnych, jajo jako symbol elipsy
stofca, zycia, cyklicznosci, odrodzenia, j.w.

Plaster Miodu - motyw zoomorficzny (zwierzecy)
oraz motyw powietrzny i teomorficzny (boski);
znaczenie: nieskonczonosé, nieSmiertelnosé, pa-
tronat, ochrona, bezpieczenstwo, kontakt z nie-
biosami - pszczota jako mediator miedzy sferg pro-
fanum (ludzka) i sferg sacrum (boskga), a miéd jako
operator przejscia miedzy profanum a sacrum.

Jelonek - motyw zoomorficzny (zwierzecy); zna-
czenie: ptodnos¢, cyklicznosé, moc, zdrowie, sita,
pierwiastek meski.

Cierniowa Korona - motyw antropomorficzny
(ludzki) i teomorficzny (boski); znaczenie: cier-
pienie, boskos¢, odkupienie grzechdéw, patronat,
bezpieczenstwo, nieSmiertelnosé, grzesznosé,
doczesnos$¢; nawigzanie do wienca, cyklicznosdi,
etymologii koronki (wiecej w podrozdziale ,Sym-
bolika").

Serduszko - motyw antropomorficzny (ludzki);
znaczenie: mito$¢, trwatosé, bezpieczenstwo, lo-
jalnos¢, sita, odrodzenie, ptodnosé.

Cyganska Droga - motyw antropomorficzny (ludz-
ki); znaczenie: cykliczno$é, trwatos¢, znéj zycia do-
czesnego, ciagtoéé (motyw Drogi).

Kogucik - motyw zoomorficzny (zwierzecy); zna-
czenie: ptodno$¢, zycie, odrodzenie, cyklicznosé,
sita, witalno$¢, rodzinnosé, bezpieczenstwo, pier-
wiastek meski i boski.

Gotabek - motyw zoomorficzny (zwierzecy); zna-
czenie: ptodnos¢, zycie, odrodzenie, cyklicznosé,
tagodno$é, rodzinno$é, bezpieczenstwo, pierwia-
stek zenski i boski - gotebica jako zeriska czeéé
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boskosci motywu gotebia wzlatujacego ku niebio-
som.

Tulipan, Chryzantema - motywy floralne (roslin-
ne); znaczenie: ukoronowanie, zwienczenie, cy-
kliczno$¢, zycie - doczesnos$¢ i odrodzenie, przemi-
janie, witalnos¢, obfitosé, intencjonalne zyczenie
dostatku, réwniez jako symbol ambiwalentny - kie-
lich obfitosci i kielich krwi przelanej w cierpieniu
Chrystusa.

Lilia - motyw floralny (roslinny); znaczenie: niewin-
nosé, dziewictwo, symbol Matki Boskiej, w gwaro-
wej ornamentacji jako lelija.

Motyl - motyw zoomorficzny (zwierzecy); znacze-
nie: ulotnos$¢, dusza, zbawienie, zmartwychwsta-
nie, niesSmiertelno$¢, nadzieja - symbolika chrze-
Scijanska i zydowska spotykana w elementach
nagrobnych i koronkach pogrzebowych (rzadka
w bobowskich w bezposredniej formie).

Wszystkie powyzsze wzory byty i sg symbolami
i znakami posiadajacymi okreslong tres¢ - mniej
lub bardziej czytelng i rozpoznawalng w zalezno-
$ci od kompetencji kulturowych obserwatora. Naj-
bardziej tradycyjne Bobowskie Koronki Klockowe,
jak wczesniej opisano, nie replikowaty wzoréw zo-
omorficznych, a jedynie zgeometryzowane figury
w najbardziej uproszczonej formie rysunkowej, ale
wymagajacej wysokiego kunsztu koronkarskiego.
Wzory zoomorficzne, a takze inne przedstawiaja-
ce, nie s wiec uznawane za tradycyjne wedtug za-
sady: im mniejsza geometryzacja, tym mniej cech
tradycyjnych. Jednak wszystkie symbole wymie-
nione powyzej odwzorowujg sity przyrody i daw-
niej, w rozmaitych formach transkrypcji rysunko-
wej, stanowity wizualizacje podmiotéw kultdw
animistycznych. Z czasem utrwality sie w kulturze
chrzedcijanskiej. W celach magicznych, ochron-
nych odwzorowywano je dawniej w ornamentacji
miejsc i przedmiotdw, ktérymi od wiekdw otaczali
sie ludzie, miejsc, w ktérych zyli i pracowali.
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The Exhibition whose constituent is this text is
devoted to an exceptional phenomenon: Bob-
owa Bobbin Lace. This text is a recording of the
research stage, the outcome of preparing ques-
tionnaires from field surveys, literature analyses,
museum search queries, observations and field
interviews which were conducted by the Author
as part of the project “Bobbin Lace as one of the
flagships of the Carpathian Brand on the Polish
and Slovakian borderland” to the order of the
Centre of Bobowa Commune Culture and Promo-
tion in the period from September 2018 to March
2019 with continuance in the form of preparing
texts in the period from April to May 2019. There-
fore, the Author wants to express her gratitude
to all the people involved in Bobowa Commune
in the project implementation, in particular to all
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the Informants, Bobowa female lace makers and
one male lace maker, as well as the employees of
museums (listed below), who participated in the
project through filling in the questionnaires, pro-
viding information and giving interviews, enabling
the queries of collections and who were hospita-
ble and kind to the Author in the following places:
Bobowa, Brzana, Ciezkowice, Jankowa, Krakdw,
tuzna, Nowy Sacz, Sedziszowa, Siedliska, Strézna,
Wilczyska, Zakopane.

The Author also wants to thank the teams of
three centres where she conducted museum que-
ries concerning Bobowa Bobbin Lace and a gen-
eral bobbin lace, i.e. the District Museum in Nowy
Sacz, the Tatra Mountains Museum in Zakopane
and the Ethnographic Museum in Krakéw.
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This ethnographic text certainly was not to be a
“dry” historical or ethnographic text providing
only facts or interpretations without any emo-
tions. This is quite the opposite. It has the nature
of an ethnographic essay with the purposeful and
clear subjectivism of interpretation which is not
deprived of valorisation and emotionality. The
text was created for the intended purpose of de-
scribing, clarifying, familiarising, promoting and
propagating the object: laces. As a result of the
observations of a local community, carried out by
the Author of this work as part of the field surveys
in Bobowa Commune for the needs of this publica-
tion, the Author determined a relatively low (and
naming it in the style of the further text — subtle

Bobowa Bobbin Lace — | use a singular number in
this place on purpose to emphasise the coherence
of this phenomenon as a culture system. Howev-
er, further in the text, | use this expression in plu-
ral when | mean an interpretation variant of this
phenomenon, i.e. an object itself, a material thing,
a result of handicraft — then these are Bobowa
Bobbin Laces. But, as the Reader has probably no-
ticed, written in upper case. This is also an intend-
ed grammatical measure whose objective is to
maintain the high status of the above mentioned
phenomenon and things, event at the costs of in-
consistency with grammatical rules. The usus, in
justified situations and for a specific purpose, al-
lows to use proper language (spoken and written)
tools. And such a tool is majuscule. For this reason,
| also use it in the Lace Maker expression.
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more than words can say) level of the awareness
of the value of Bobowa Bobbin Lace phenome-
non, which is understood by the Author not only
as the object itself — which is a lace — but also as
the system of interpersonal relationships and sym-
bols used in communication for the needs of the
said relationships. Thus, the Author's objective is
to underline that Bobowa Bobbin Lace should be
included in ethnography in two ways: as an object,
thing and as a culture system (and therein: a social
structure). The said other way of the interpreta-
tion and description of this phenomenon assigns
to it a rank higher than the object interpretation,
a thing and a creation description.

This text is not free of evaluations because its aim
is to evaluate its object positively: the phenome-
non of Bobowa Bobbin Lace. Despite the purpose-
ful evaluating themes included in the text, it is still
an ethnographic and anthropologic text. Applying

Bobowa Bobbin Lace

the motifs of interpretive ethnography, the Au-
thor proves that each ethnographic text describ-
ing a given culture text, is a subjective work and
one of the numerous interpretations of the said
culture text, without a higher chance for allegedly
possible objectivity. In addition, this interpreta-
tion does not have to be coherent as should be
an external (Functioning outside the described
culture system) text of a summarising nature —in
fact this text is not to summarise anything but it
is only another interpretation with a right to inco-
herence. Similarly to Clifford Geertz , the Author
is convinced that expecting objectivity and co-
herence from the dense description of a selected
text (or a phenomenon) of culture is unjustified,
concerning the relativity of all the rational or ver-
balised interpretations and descriptions arising
therefrom, which are quoted interpretations. An
ethnographic text is partially a metatext and it is
also the element of the system syntax which at-
tempts to describe and explain. In the other un-
derstanding, this text is also subject to interpreta-
tions as the system matter.

The set of interpretations makes a stadium of the
entire description; nevertheless, this will never
be a finite description since another interpreta-
tion may occur at any time. The openness of the
interpretive ethnographic description defines its
value and respect which is directed to all its ob-
jects — the objects of descriptions. Owing to this
relatively intimate perspective, it is justified that an
ethnographic essay, while fulfilling a specific and
intended function in culture with a narrower (lo-
cal, semi-public) and wider (public) range, bears a
legible feature of the personalinterpretation by an
ethnographer as a culture researcher. However, it
isimportant that the subjectivity of this description
occurred as a secondary step upon the previous, as
remote as possible, perspective of the discussed
culture text which is Bobowa Bobbin Lace. The Au-
thor's “remote perspective” of this “thing”, as well
as her entirely external perception of this “thing”
allowed for a relatively objective conceptualisation
of Bobowa Bobbin Lace phenomenon

" C. Geertz, Dense description - towards the interpretive culture theory, in: Culture research. The elements of anthropologic theory, ed. M. Kempny,

E. Nowicka, Warszawa 2005, p. 35.
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which is surely completely different from the lo-
cal one. Therefore, after taking a remote position,
approaching and subjectivity is possible and this
text is marked deliberately with the above. In oth-
er words, the aim of this essay is its subjectivity
that originates from objectivity. The said subjec-
tivity is absolutely disparate to the subjectivity
which forms local interpretations. Thus, the goal

of this text is to instil a distinct subjective attitude
towards the object of the description, i.e. the phe-
nomenon integrally: a lace and a culture system,
which is Bobowa lace craftsmanship with its sub-
lime and often unsaid structure. Subjectivity has
two varieties here: local (Bobowa) and non-local
(of this text’s Author). Perhaps, they will meet up
somewhere at the crossroads.



INTER

You are touching the lace... You are looking at it...
As many countries, as many laces but THIS is the
only of a kind. Because... Bobowa is the only one
and it is one of the oldest settlements located in
the Biata River Valley, nearby Gorlice. Only in this
place THIS lace, which you can see on the boards
of this exhibition, is created. It was not manufac-
tured on a machine belt. It was not embossed
from plastics. It was made with human hands,
with threads spun mostly from a wonderful, tra-
ditional, Polish plant: a fibre flax. How many hours
did that work take? In the case of the largest laces
—a few thousand hours. The authors of the laces
did not use any drop of glue, did not emit any litre
of fumes, all they did was sitting and interlacing,
surely sipping a tasty drink. These are beautiful
laces, is it not true?

“THNOG
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For many hours, days, weeks these hands were
spinning laces which you can see now. You can see
similar laces in the Centre of Bobowa Commune
Culture and Promotion in Bobowa, Gorlice Poviat,
Matopolska Voivodeship, in Poland. One person was
leaning over each tape, tablecloth or collar. Gener-
ally, it was a woman. Do you know what her name
is, how old she is, where she wakes up and goes to
sleep...? Labels on each of these gorgeous creations
tell something about the authors. A lace is a re-
sult of the work by a woman who crossed threads
wound on wooden bobbin blocks carefully (hence
the name: a bobbin lace) and interlaced them to ob-
tain the piece of art of Bobowa craftsmanship out
from an ordinary flax ball. Dexterous female fingers
made THIS very thing you can see in the exhibition,
and this is always Bobowa Bobbin Lace, the pride of
the commune and a traditional thing because...
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... because Bobowa Bobbin Lace is an exceptional
kind of laces made by a bobbin block technique,
it is the regional (i.e. assigned to a specific region
and sub-region) creation of artistic craftsmanship,
currently and in the distant past, home work, and
afew dozenyears ago— collective work. These lac-
es are created in Bobowa, a well-known commune
town in Gorlice Poviat, Matopolska Voivodeship, at
the Biata River. The Geographical Dictionary from
1902 defines Bobowa as the seat of the Bobows-
cy Dynasty, where Jan, a knight from Sigismund Il
times, came from?. Bobowa was located in 1339.
Its oldest described inhabitant was Sigismund
from Bobowa of the Gryf Coat of Arms, who as
ayoung knight under the banner of its own dynas-
ty of Gryfici, took part in the Battle of Grunwald?
,and twenty years afterwards, he served as an of-
ficial in Krakow. Nevertheless, there are no indi-
cations of creating any bobbin laces in Bobowa at
the times of Wtadystaw Jagietto and Jan Dtugosz, ,
although... In the portrait of this famous Polish his-
torian from the 18% century, he is wearing some-

thing what could be wide ornamented lace cuffs,
even from the group of costly pasamons* (edg-
ing/haberdashery products) or... that could be the
unrestrained interpretation of an artist painter,
and Dtugosz could also wear embroidered cuffs —
yet, this is an immortalised product of pasamonic
(haberdashery) creation type (more about these
garment elements is provided further in the text).

It is not known whether bobbin laces were made
in Bobowa in the times of Sigismund Ill. Never-
theless, it is known that the bobbin lace has been
created in Bobowa since a long time and we can
speak about the existence of traditional Bobowa
Bobbin Lace. In the ethnographic and historical
and economic literature it must be classified as
a fabric because it is woven with threads wound
on bobbin blocks and it is not stitched with a nee-
dle (so called stitched lace®), knitted with knitting
needles or crocheted with a crochet needle, so it
is not a needle lace or knitted fabric. A verb de-
scribing the creation of Bobowa Bobbin Lace and

2 The Geographical Dictionary of the Kingdom of Poland and other Slavic countries, Warszawa 1902.

3 J. Dtugosz, Grunwald 1410. The battle description according to Jan Dtugosz, reprint, ed. J. Gancewicz, A. Westfeld, Warszawa 2011.

4 Garments in Poland from the oldest times to the present time by lexicon arranged and described by tukasz Gotebiowski, Warszawa 1830, p. 109.

> | Turnau, The techniques of the European clothing haberdashery from the Middle Ages to the end of the 18th c., in: Kwartalnik Historii Nauki i Techniki

(History, Science and Technique Quarterly) ch. 46, 2001, p. 105-121
6 M. Steczek, The pattern book of Tenerife laces, Warszawa 1988, p. 4.
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Traditional Bobowa Bobbin Lace is woven with
flax threads in a natural colour by means of wood-
en bobbin blocks in the form of semi-spools with
pre-wound threads. In the ethnographic interpre-
tation, weaving is subject to magical limitations
— this activity is not performed on holidays (e.g.
on Sunday), also because it is a source of money.
According to the field interviews, if a Lace Maker
decided to weave a lace on Sunday, for extremely
important reasons, a proportional income on this
Sunday work was handed over by her for charity,
e.g. to a local parish.

applied by conscious and professional Bobowa
Lace Makers is to weave. Such a nomenclature is
used by the Lace Makers promoting Bobowa Bob-
bin Lace, i.a. in meetings and as part of the activity
of the OIDFA Association.” This expression was
also used by the unknown author of “Bobowa”
term in the publication of Samuel Orgelbrand and
sons: “Universal Encyclopaedia” from 1898. ¢

7 TOIDFA - L'Organisation Internationale de la Dentelle au Fuseau et a lAiguille — hobby organisation: the International Organisation of the Bobbin and
Needle Lase, online: www.oidfa.com.
8 Universal Encyclopaedia v. 2, Warszawa 1898.
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The history of Bobowa Bobbin Lace as a handicraft
phenomenon is long and slightly obliterated. Vari-
ous studies provide different data what is a typical
situation in the absence of unequivocal sources.’
Nowadays, the subject literature often provides that
it is still not known where exactly a bobbin lace was
born'®, if only it was possible to determine a period
or a moment of its birth, what is rather a methodo-
logical error. Handicraft creations were developed
and modified in parallel and often independently,
and the phenomenon complexity is even stronger
due to mutual acculturation influences. It is possible
that the birth cannot be determined at all because
handicraft and its names, as well as import and in-
ternational commerce, developed so smoothly that
marking the beginning of such a process is point-
less. But to do this, it would be necessary to prepare
a strict definition of a bobbin lace, although its diver-
sity in many countries, even in Europe, is so rich that
a "bobbin lace” term is rather xenogamic'" and not
a definition. Furthermore, various theories on the
origin of a bobbin lace and its beginning in Bobowa,
Matopolska, in Poland are proliferated; yet, they do
not have any explicit justification.

The analysis of the bobbin lace in Poland should
be carried out not only along the path of clothes
but also the furnishing of manorial or bourgeois
homesteads (to be read about further on). Never-
theless, it is worth remembering that in the 16"
c., a commercial network was prospering not only
between Poland and the dukedoms of contempo-
rary Italy but also between the Netherlands, main-
ly Flanders, and also Silesia (Germany) and France.
In that time also Russia had strong developed
merchandising contacts and the rich traditions of
the bobbin lace. In the Polish historic and anthro-
pologic literature, as well as in economic history
or history of art, we cannot find many texts devot-
ed to this specific artistic and social phenomenon.
Accordingly, in the Polish literature, the genesis,
history and symbolism of all the bobbin laces and
laces in general are described poorly. Foreign lit-
erature brings in more results but the aim of this
work is not to relate this history. Therefore, it is
worth mentioning in general thatin the year 1557,
in Venice, the oldest known book, containing bob-
bin lace patterns, was written: “La Pompe”. Joanna
Sielska suggests that the patterns presented in this
book derive the bobbin lace from manually woven
haberdashery. Therefore, this type of a woven
product originates from narrow decorative tapes,
and in this context, they are related to Macramé art
which is the weave of strings.

? The following authors wrote about the history of Bobowa Bobbin Lace: J. Stepier in “Bobowa — the capital of the bobbin lace” from 2001, K. Majcher in

“Bobowa. History, people, monuments” from 2008.
10 . Sielska, The outline of the bobbin lace history, p. 1.

" The terms of a xenogamic nature (e.g. art, culture, fashion, form, etc.) have plenty of miscellaneous definitions which are picked up by a researcher depen-

ding on its needs or provided when analysing the state of studies.



The use of bobbin blocks give the bobbin lace
a nature of weaving. Most probably, this is be-
cause thinner and thinner threads were used in
weaves, surely the silk ones in the most expensive
laces in the past, and catching a very thin thread is
difficult and inconvenient, so this facilitates wind-
ing a thread onto the tool, what makes weaving
easier and additionally it weights such a thread
down thus obtaining the necessary tightening of
a woven web — a fabric. A fabric, in its basic form,
is woven on a loom but the bobbin lace, instead
of a loom is woven on a roller (to be read about
further on), a function of a lost frame is fulfilled by
pins (to be read about further on), and a function
of a weft by bobbin blocks with threads. Weaving
and using selvedges in the Middle Ages, i.e. nar-
row tapes used mainly for strengthening and dec-
orating the hems of clothing (the bottom hems
of dresses and handcuffs) are also similar techno-
logically and functionally.”? Selvedges were very
popular in the early Middle Ages handicraft and
European garments, including the Slavic and ear-
ly Polish ones. The function of the medieval and
early selvedges, Renaissance French and Venetian
bobbin laces was similar: they finished garment
hems in the form of tapes and improved their dec-
orative worth and prestige because only wealthy
social classes could afford this type of decoration,
by some people (e.g. the Church circles) regarded
in those times undoubtedly as a luxury. In the me-
dieval attires, laces were not used and the contem-
porary restorers of the historic outfits of this ep-
och underline that their use is not recommended."

2 M. Gutkowska-Rychlewska, The history of clothes, Wroctaw 1968.
3 K. Badowska, A. Rybarczyk, W. Wasiak, The book on attires. The guidebook for the selection and composition of a historical attire 1350-1492, 2002, p. 4
4| Turnau, ibidem.
5 J. Szczesny Morawski, The pictures of some cities and towns, in: Dziennik Literacki (Literature Journal) No 36, 1866, p. 567.
6 K. Banderowicz, Eight pieces of watering pots and a female velvet cap. About worldly possessions in the stocks of

Bobowa Bobbin Lace

The former bourgeois stocks, last wills and dowry
lists, as well as acts against luxuries issued in the
communes of Christian Europe, also in Poland al-
low to estimate the scope in which laces occurred
in the medieval and contemporary clothes or
household furnishing. Stocks do not mention lac-
es directly. This word is relatively young — in the
former times there were different words to refer
to today’s laces. Searching through source texts
and source literature should start with collecting
archival names assigned to haberdashery and edg-
ing handicraft.' Laces were included in garments
and interior design belonging only to the repre-
sentatives of wealthy secular and clerical spheres
and only they had dowry, last will or inheritance
stocks. Laces were often hidden under the names
of other textiles, such as: bedlinen or decorative
attires, because they were a part of them and
rarely were a separate textile kept in home chests.
They functioned preferably as inserts for duvet
covers."” The following expressions will be useful:
hem, drape, fabric, braid, forbot, hemming, gate,
edging (pasamoniki), tape, plaiting (e.g. “Venetian
plaiting with work”)."® Pasamoniki formerly were
decorative edgings of the clothes of both sex-
es, ribbons , tape products, mostly ribbons from
imported and costly gold threads. Haberdashers
created some kind of craft, without exaggeration,
what demonstrates a high prestige of this craft
and a demand on such products.
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Haberdasheries preservedin the National Archives
in Wroctaw and Swidnica refer to the mechanised
bobbin blocks technique — products similar to the
typical, well-known in Polish, haberdashery used
not so long ago, to decorate tablecloths and bed-
linen, rarely clothes.” They were woven or plait-
ed from gold-plated or gold, silver-plated or silver
threads. Creating simple pasamoniki with wooden
or ceramic instruments (blocks or plates) makes
them similar to weaving, as already said. Howev-
er, if we defined weaving as a form of producing
a fabric through interweaving a thread strand
crosswise in relation to the frame threads, then
the bobbin technique is more like plaiting. Indi-
vidual preferences and the usus will decide which
verb will be accepted more in the environment
of the Lace Makers: to plait or to weave a bobbin
lace. Since the verb “tap” has negative associa-
tions, the verb “weave” seems to be better and
more neutral in order to eliminate a possible risk
of associating the verb “plait” negatively.

7 Turnau, s. 109.
8 |bidem, s. 114.
" Ibidem, s. 112.
20 |bidem, 115.

Irena Turnau writes that pasamoniki were created
by a plaiting technique, involving “crossing, plait-
ing through, catching, plaiting together, twist-
ing, plaiting around, knotting and looping with
fingers of both hands, palms and fingers, a fist
and various simple tools”'® - within this meaning,
this also applies to activities present in weaving
a bobbin lace; therefore, it is a similar handicraft
and in its history it is worth looking for a bobbin
lace because craftsmen not always were faithful
to the trade guild rules. The collective name pasa-
moniki (ltalian passamone ) gives rise to the term
pasmanteria (haberdashery). Those were not only
full or only open-work (as laces) products. Irena
Turnau underlines the break-up of the guild into
the following separate ones: button makers, lace
makers and haberdashers who “kept making gal-
loons, tapes, ribbons, braids and selvedges which
are weaving products and possibly metal laces.”"?
Haberdasher products were made by various
techniques, and one of them included a bobbin
block technique —e.g. used in Gdansk by local hab-
erdashers but not forming there a typical group of
the products of this guild °. Bobbin block ribbons
were used for tying up hair, what is mentioned by
Piotr Zbylitowski when reprimanding women of
fashion from Krakéw. The handicraft of this type
of ribbons was disappearing in the period when
weaving machines were becoming popular for




fast and belt-production, literally, of kilometres
of ribbons, i.a. by a technigue imitating manual
bobbin lace making. 2' The essence of a ribbon is
its length what with manual making became too
strenuous. That was the reason why haberdasher
looms were used.

Plaiting and selvedges, mentioned before, were
also used for decorating the edges of elegant
clothing. A measure of fabrics documented in
stocks are wigzance (a tied element). A townswo-

21 |bidem., s. 111.
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man from Poznan, referred to as a poor one, had,
for instance, two of them, and apart from this
there were also two new silky tkance (a weaved
element). “Pasamony takotka w koto popisane”
(haberdashery elements into a circle embedded
by a meniscus technique)- this is a Renaissance
description of a circular lace with a slanted stitch
(meniscus ?3) - whether it was laced, crocheted,
needled- this must be checked. It is worth under-
lining that this description comes from Krakéw
from 1600 and ... thisis not a stock description but
a versed narrative poem full of indignation and
criticism, against luxuries in “ladies’ garments”.

The second group of historical textiles including
laces, i.a. bobbin laces, is called forboty (tassels,
in Spanish: farpado), also known as forbotki or ko-
réonki, which are described extensively by tukasz
Gotebiowski, specifying garments in Poland in the
past: “Those brought from Holland were most ap-
preciated, they were made also at home, and they
were even gold and silver. Koszutski in Lorychiusz
complains in the following words: now there

22 Garments in Poland from the oldest times to the present time by lexicon arranged and described by tukasz Gotebiowski, Warszawa 1830, p. 12. tukasz
Gotebiowski cites here P. Zbylitowski, written as Zbilitowski, and one of the subsequent footnotes is about him.

2 Aleksander Brueckner on page 399 v. 10 and number 1/4 “Literature Diary” from 1911 corrects the error of explaining a term “meniscus” included in the
reprint “Piotr Zbylitowski’s reprimand of fancy female clothes (1600)” published by Karol Badecki in Lwéw in 1910. Brueckner writes: “by meniscus means

askew, aslant”.
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is no poor man's wife who would not wear caps
with triple forboty or wide gold fabrics trimmed.
Aprons were with forboty as well, wet nurses and
other servants and even horses wore forboty”.
Thus, the name forbot is connected with korén-
ki, tkanki, tkanice, tkafce (woven elements) and
bramki (hemming elements) which are all kinds of
hems and tapes. Wet nurses and servants certain-
ly did not wear gold or silver forboty so the author
probably meant textile laces, not metal ones, i.e.
woven from Fflax threads. Gotebiowski describes
this state of luxuries in full bloom and not in their
initial phase; therefore, we must assume that
their beginning had place much earlier.* A sep-
arate section of his dictionary of garment terms
is devoted to kordnki, which he assigns to women
and men, that is secular sphere, and also bedlinen
(there were korénkowe duvets”?) and “church dec-
orations for coffins of powerful people.”?* Gotebi-
owski enumerates: “White and black, depending
on time and needs, uniformly or in various pat-
terns, winter and summer, called point d’Alencon,
depending on thinness and more careful knitting,
or works, surprisingly higher and higher price. (...)
Today [1830 - footnote AR] korénki were com-
pletely out of fashion, with such a passion caught
and looked for in the times of Augustus and Pon-
iatowscy times.”?” Further in the text, the author
describes also korénka for saying prayers (“used for
rosary called also scapular”) and emphasises the im-
portance of the number of “compartments”, refer-
ring to the question of axial and central symmetry.
He mentions “from the numbers of tens: quint, sev-
enth, decimals called and the entire crown, when
it consisted of such 15 compartments. (...) all the
Polish men and women wore it at the belt (...) with
a medallion hung at the end”. Then, the author un-
derlines the enormous meaning of blessing such
a scarf by the Pope and rubbing it against relics.
Prayer laces accompanied morning prayers, mass-
es, homestead management, journeys and at last
they were taken to repose: “he lived with korénka,
a righteous Polish man and woman ordered their
painting with it for a family gallery, they reposed in
the grave with it...” 28

tukasz Gotebiowski praised piety which was ac-
companied by the lace and lamented on its loss.
Whereas, another author blasted satirically the
women surrounded by luxuries. Acts against lux-
uries are an exceptionally interesting source of
information because they relate many details of
former garments. In the past they scolded, often
in @ worthy manner that is versed or rhymed, the
frequency and form of clothes deemed overly
decorative, including for instance the number of
buttons and pleats, abundance of textiles, type
of materials which were used for garment ele-
ments.?® In Krakéw, the anti-luxury act appeared
at the times of Casimir the Great in 1336. Piotr
Zbylitowski rebuked Krakéw ladies in 1600 sharp-
ly and satirically because in his opinion, they wore
too decorative clothing (original spelling):

And there she is sitting from Venetian realm,
And that one in an attire from Spanish land,
This one is allegedly a French, and this one a Dutch

attire is wearing, and this one is Florentine.*°

24 Garments in Poland from the oldest times to the present time by lexicon arranged and described by tukasz Gotebiowski, Warszawa 1830, p. -150.

25 |bidem, s. 176.
% |bidem, s. 177.
27 [bidem.

28 |bidem, s. 178.

2 F. Letkiewicz, Leges sumptuariae. The anti-luxuries acts in antique Poland, in: Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska v. 3/4, Lublin 2006, pp. 67-77.
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Sigismund lll may be regarded as the importer
of expensive fabrics and garments from abroad,
and among other things, most probably, the bob-
bin lace, and not necessarily from Italy but from
a few countries. Gotebiowski writes that “Sigis-
mund Ill did not like Polish clothes, first-born son,
that he did not value them like other (clothes),
he often blasted and whipped; therefore, at the
times of this king, German dresses came to Poland
and Swedish utensils were imitated”.?> Then the
author enumerates, on two pages in a lengthy
section, which foreign clothes were accepted by
Poles and this is an impressive list.

Zbylitowski, the Strzemie Coat of Arms, was a son
of a courtier and Polish poet and satirist, and
when he published his narrative poem he was thir-
ty one years old, what in those times was a highly
mature age.?' Perhaps court upbringing provided
him with the exceptional familiarity with the de-
tails in ladies’ garments, what is strikingly notice-
able in the verses of his piece of art, and we can
find out that Krakéw ladies wore foreign textiles
— he mentions five countries belonging to the
history of lace making and textile making as the
homelands of decorative and utility fabrics and
the bobbin lace: Venice (Former dukedom), Spain,
France, the Netherlands, Florence (also duke-
dom). It is highly probable that he meant i.a. ele-
gant, rich and costly bobbin laces. It may be stated
with high probability that the equal enumeration
by the author of five western territorial sources
of elegant garments does not give to any of these
countries a priority in terms of the bobbin lace or-
igin in Krakow.

The analysis by tukasz Gotebiowski, citing the
rebukes made by Zbylitowski, suggests that

30 P Zbylitowski, The reprimand of fancy female clothes, Krakéw 1600 - the book published as a reprint by Karol Badecki in Lwéw in 1910. Its review was published by
Aleksander Brueckner in Berlin in 1911 in “Literature Diary”, a quarterly magazine devoted to the history and criticism of Polish literature, No 10/1/4, p. 399-400.
Brueckner enumerated in his review a few language mistakes but he did not analyse the contents concerning the source literature, i.e. clothing and attires.

31 t. Gérnicki, The Polish courtier, Krakéw 1566.

32 Garments in Poland from the oldest times to the present time by lexicon arranged and described by tukasz Gotebiowski, Warszawa 1830, p. 13.
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As Stanistaw Estreicher describes, the subsequent
prohibitions in Krakéw, supplementing the origi-
nal act, were documented, among other things, in
the diplomatic code of the city and in Danzig Law
from 1378.3% Luxurious garments were one of three
spheres regulated by prohibitions, apart from games
and feasts on the occasion of engagements, wed-
dings, baptisms and redeeming. Since prohibitions
were regarded as indispensable and worth repeat-
ing publications, the attires must have been extraor-
dinarily opulent. The idea of publishing anti-luxury
acts takes its origin in the 13™ c. in Italy, France and
Germany —which are the homelands of bobbin laces.
In particular, secular fabrics woven with gold threads
were subject to the anti-luxury law — liturgical fabrics
were excluded from this law because it was passed
by clergy. The Reformation equated the social class-
es of the patricianship and clergy, also criticising the
garments of priests. The anti-luxury acts formulated
by town councils were published in the beginning in
the Christian Medieval Europe following the exam-
ple of earlier Roman and Greek regulations. In the
modern times, they were even stronger, in particular,
due to the Reformation. The Polish authors under-
took the theme of luxuries eagerly.

Zygmunt Gargas mentions that Andrzej Fry-
cz-Modrzewski, Mikotaj Rej, Jan Kochanowski,
Piotr Zbylitowski, Hieronim Powodowski, Piotr

Skarga, when writing about luxuries, called them
a “sin, loss, vanity”. ** The purchasing power of Pol-
ish bourgeois was improved, i.a. by trading Vene-
tian luxurious goods in exchange for oxen graz-
ing on the eastern grasslands at the borderlines
of Poland. In Poznan, in the 16™ c., punishments
collected in the first year of the act for violating
its provisions, allowed for covering the costs of
building a pranger at the town hall.3> Decorative,
expensive and opulent textiles were regarded as
a luxury (an excessive and sinful luxury) mostly in
secular attires. They could be found in garments
and church accessories in an increasingly abun-
dant form what was criticised by the Reformation
movements. The presence of the bobbin lace in
the liturgical sphere makes it exceptional, symbol-
ic and ritual, assigning it, as a special ornament,
only to situations worth a divine dignity.

33 S, Estreicher, The anti-luxury acts in early Krakéw, in: Rocznik Krakowski (Krakéw Annual) v. 1, Krakéw 1898, p. 104.

34 Z Gargas, the review of the above mentioned article by S. Estreicher published in the section “Critics” v. 1/232. of “Biblioteka Warszawska (Warsaw Library)” magazine, Warszawa

1899, p. 326.
3 E. Letkiewicz, p. 70



Manually plaited selvedges are also made by
means of a tool, e.g. wooden bartko. Also in this
case bartko fulfils a function of a loom which, ow-
ing to its large size, assigned the nature of hand-
icraft and strictly stationary and immobile crafts-
manship to weaving, even despite the various
types of horizontal and vertical looms. Whereas,
the techniques of plaiting selvedges and weaving
bobbin laces allowed handicraft makers for rela-
tive mobility, as other types of mobile handicraft,
such as embrOidery, spinning or manual sewing.
The possibility of weaving laces in any place in
a village, farmstead or house means a lot in this
handicraft because a Lace Maker could for in-
stance watch her homestead and children during
weaving even despite the fact that this activity re-
quires high concentration. In Hungary, Lace Mak-
ers wove in the past bobbin laces when pasturing
goats. A roller was much smaller than looms so it
was mobile. And a travelling roller was made as
a gift for friends and it was even smaller than the
mobile one.

Since a long time the bobbin lace has been the
domain of sacral and manorial art, a luxurious
product used in distinguished or highly symbolic
locations: costly manorial, aristocratic, noble or
bourgeois dresses, or in church textiles. In the lit-
erature devoted to the history of Bobowa Bobbin
Lace there is often information on orders for bob-
bin laces from Jewish (Hassidic) dwellers of Bob-
owa or nearby larger places. In Bobowa, the seat
of the zaddiks dynasty was located — Halberstam.
In Bobowa they conducted a school (yeshiva)?® .
Jews settled in Bobowa in 1732 and among oth-
ers this community is said to import bobbin laces
to the commune and to the town3’ ; nevertheless,
this is one of strongly equivocal and uncertain the-
ories. The Hassid community visits Bobowa also
today and maintain ohelim 3% of their ancestors
in this local Jewish cemetery. Wojciech Molen-
dowicz writes that Bobowa Hassids are regarded
as the community of Orthodox Jews which is the
largest in the world: their number is estimated at
10000 people. *° The analysis of the dowry lists

36 G. Kubal, Bobowa in the community and its vicinity, Krosno 1999.

Bobowa Bobbin Lace

and stocks of the furnishing of the Jewish family
houses may provide precious information related
to Bobowa Bobbin Lace.

37 M. Cieciwa, Folk handicraft yesterday and today, in: Nasza Wiara (Our Faith) No 10, 2003, p. 19.

38 Ohel —Jewish family vault. )
3 W. Molendowicz, Bobowa from A to Z, Bobowa 2009, p. 14.

69




70

* Anna RumiAska

Also Jews from Matopolska, as Polish Christians,
were associated with luxurious goods imported
for merchandising needs, i.a. luxurious textiles,
gold-plated threads and gemstones, what was
described in insulting publications. Whereas, rich
attires, i.a. of Polish female Armenians document
the lists of their wedding trousseau, so called kro-
raki. The Armenians settled in Krakéw already in
1372 and dealt with e.g. selling gemstones, main-
taining contacts with France, Silesia, Czechia, Ger-
many, Hungary, Moscow, Turkey, Persia and India.
The Karkonosze Mountains (Giant Mountains)
where i.a. Walloons were settled, since the Mid-
dle Ages were famous for minerals and the pearls
of freshwater pearl mussel. Those products were
exported in large quantities to Italy finally leading
to the significant impoverishment of deposits and
the extinction of mussels living in the waters of

i.a. Kwisa. It is not surprising that the elements
of the Armenian ceremonial garments used to
be criticised by local townsmen who had much
poorer (or none at all) international contacts*,
and even were an object of relatively malicious
complaints.’

Laces came back as the form paraphrase in the
hippy fashion in the 60's. of the 20t c. —in those
times people were wearing lacy jabots or hand-
cuffs finished with a lace of lavishly creased
sleeves in the a’la Baroque style*. Joanna Sielska
quotes more historic publications devoted to the
bobbin lace: “Nuew Modelbuch, Allerley Gattun-
gen Daentelschnuer” from Zurich of the unknown
author from 1561 and two Roman publications of
Isabelle Parasole from 1597 and 1616% . Patterns
presented in Baroque publications refer to the
richness of early forms famous for fabric design-
ing, wood carving, calligraphy, painted eggs dec-
orating, bronze art, architecture and other types
of art from those times. Skilful decorative lacy
tapes were formerly the basic and most popular
elements of the bobbin lace whose echoes could
be encountered quite recently. In the period of

%[ Turnau, The sources from the years 1572-1728 concerning the Polish Armenian’s garments, in: Kwartalnik Historii Kultury Materialnej (the History of the Material

Culture Quarterly) No 4/87, p. 601.

71 W. toziriski, Lviv patricianship and bourgeoisie in the 16th and 17th c., Lviv 1902, p. 304.
% K. Trojanowska, The diversity of colours and shapes in the hippi fashion in the 60’s of the 20th c., in: Symbol - Znak - Przestanie (Sign — Message) v. 7, ed. J. Marecki,

L. Rotter, Krakéw 2012, p. 101.
% J. Sielska, The outline of the Bobbin Lace, p. 2.



the Polish People’'s Republic (PRL) haberdashery
tapes were common and they resembled old time
patterns woven with a straight belt stitch — also
currently they may be found in some haberdash-
ery shops, the same stitches are used in textile
jewellery.

Today, Bobowa Bobbin Lace is classified as the
product group of folk handicraft or folk art. Nev-
ertheless, this classification is neither consistent
nor justified. Such a lace has not been the ele-
ment of an attire** known as the folk one, even
in the context of an attire or a garment treated as
a Sign.*> Many Lace Makers from Bobowa do not
associate it with a folk attire of their own ethnic
group. The Pogérzanski folk outfit, which is worn
by some Lace Makers during the presentation of
their laces, does not include a Bobbin lace or even
Bobowa Bobbin Lace. It was made for totally dif-
ferent purposes—not for themselves but for other
“wearers” and the said other wearers came from
wealthy and non-rural environments. Further-
more, Bobowa Bobbin Lace is not the element of
any garment, attire and clothing —these terms are
similar in the history of economy “¢; nevertheless,
in ethnography they have different meanings,
originating from a contrary symbolic sphere. How-
ever, Bobowa Bobbin Lace has been utilitarian —it
was used in the ritual (dowry) bedlinen, exclusive
personal underwear, special outfits — generally in
the form of handcuffs, collars, fraises and yokes
(in dialect: a horse collar), sometimes also caps or
bands. The non-regional genesis of the patterns
of the textiles group under discussion, today used
only in decorating table textiles (cloths for the
chests of drawers) or religious, such as tablecloths
and fringes for altars, albs (liturgical attires) and
occasionally as coverings of Easter baskets. The
genesis of Bobowa laces is related to the Neth-
erlands and Italy; therefore, it does not provide
them with regional features within the meaning
of the origin because these patterns were not cre-
ated by a local community, e.g. an ethnic commu-
nity, as this could be with Pogdrzanie whom the
dwellers of Bobowa belong to. Not earlier than in

%[ Turnau, Dictionary of garments, Warszawa 1999.

Bobowa Bobbin Lace

the future, in the perspective of many years, it will
be possible to evaluate today's authors’ patterns
as the local ones—if they dominate the entire pro-
duction.

A social structure described further in this work,
determining the exceptionalness of Bobowa Bob-
bin Lace, made it also enter the non-rural areas.
Today, the bobbin lace is woven by the Lace Mak-
ers’ daughters living in cities, even abroad. This is
not folk handicraft but artistic works, and in some
cases even masterpieces.

Yet, in many cases (not in all of them!) Bobowa
Bobbin Lace has been a form of folk expression,

%[ Turnau, An outfit as a sign, in: Lud (Common People) v. 70, Wroctaw 1986, pp. 67-84.
% M. Borejszo, The names of oultfits in the contemporary Polish language, Poznari 2001.
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i.e. cutting a long story short, the expression of
people living on rural areas. Furthermore, it has
always been created by rural population. Within
this meaning, it can be classified as the product
of folk art or folk handicraft; however, this is the
classification of a very poor identification. The
contemporary classification concerning items
which may be regarded as folk and those which
may not, is deprived of any justification if it is
based on classification according to the residing
location, since rural areas lost today a greater part
of features distinguishing them from urban areas
— they are differentiated mainly by development
density. Clothes, a commercial offer availability,
type of services, lifestyle, food, household equip-
ment and other - all these characteristics are no
longer up-to-date and within this context a village
does not differ from a city. Even engaging rural
population does not decide about the folksiness
of their handicraft products since the insignificant
minority of the population of rural areas deal with

agriculture today. In the past, apart from farming,
population also dealt with sewing and making
laces what was defined as an industry one hun-
dred years ago.*” Thus, it is difficult to defend, in
the sociological, ethnographic and anthropolog-
ic meaning, the classification of Bobowa Bobbin
Lace as a product of folk art or folk handicraft.
This is undoubtedly the creation of art or artistic
handicraft. The proportions of this classification
must be subject to further ethnographic analysis —
when handicraft does end and when the art does
begin?

The bobbin lace has always had a specific symbol-
ic content — naturalistic, religious and national. In
the period of independence movements at the
turn of the 19* and 20% c., each traditional Pol-
ish handicraft was regarded as a tool for creating
a national style “%; hence, a lace was given such
a narration as well. A presently copied term “Slav-
ic laces” comes from that period, i.e. those with
the most traditional patterns or acknowledged
by someone as traditional. The Polish female and
male artists created lace patterns on the local,
national and international scale. New fashionable
patterns were created on the basis of traditional
patterns, known from the past, present not only
in Bobowa but also on other lands and in other
countries. The local culture animators state that
the patterns known from Bobowa as the most tra-
ditional ones, copied in laces for many years, have
their pre-patternsin the oldest bobbin laces made
in the Netherlands.

As the bobbin lace developed in Bobowa, it gained
characteristic features which in the field inter-
views are underlined by the Lace Makers:

1 - traditional Bobowa Bobbin Lace is an artistic
handicraft (or work of art), a type of textile
pleating, a lace woven manually with flaxen
threads in a natural colour with the use of
wooden blocks in the form of semi-spools,
which are used according to the lace making

47" he Geographical Dictionary of the Kingdom of Poland and other Slavic countries, Warszawa 1902.

% J. Sielska, The outline of the bobbin lace history, p. 8.



technique and tradition, as well as the talent
and spatial imagination of authors; they are
a product of exceptional precision by means of
traditional and local patterns, stitches, motifs,
raw materials and materials.

2 - the presence of an edge, type of a border, gen-
erally quite narrow.

3 -right and left side — differentiating the sides is
particularly difficult for laymen.

4 - monochromatism - off-white, light grey.

5 - flax raw material—only flaxen threads are used.

6 - relatively thick flaxen threads - resulting with
a wider size of a basic belt (calico).

7 - hay - drum (roller) filled in local hay only.

8 - traditional stitches and graphical motifs —
shapes repeated for dozens of years: calico,
hash, small leaves arranged in repeatable pat-
terns (more in the sub-chapter “Symbolism”).

9 - traditional patterns —wieloparkowa (with many
bobbin blocks) tape, wieloparkowa rosette, as
well as patterns specified in the sub-chapters
“Pattern” and “Symbolism” (e.g. Debéwki (oak
leaves), Sea Waves, Tulips).

10 —the local authors had knowledge about hand-
icraft and lace weaving skills mostly as a result
of long-term family education as well as coop-
erative and professional improvement.

Bobowa Bobbin Lace

Bobowa Bobbin Lace is described in the source lit-
erature on a par with other types of bobbin laces
but it is a peculiar and unique specimen. Owing to
the activity of a local community it was possible
to preserve the continuity of Bobowa lace mak-
ing from the 19t c. up to now, with short inter-
ruptions in the past. The cooperative, schools,
the association, the communal centre of culture,
rural housewives associations, the firehouse, sza-
baséwka (Jewish school), the tourist information
centre, after-school workshops, the hall of mem-
ory, the communal quarterly journal, non-formal
groups and lace making networks functioning in
the commune and in the Internet, and finally lace
makers clans — all those institutions and commu-
nities contributed collectively to the preservation
of the continued existence of handicraft and Bob-
owa Bobbin Lace as the object, a text on the local
culture system, what is clarified by the Author of
this work further in the subsequent parts.
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The crucial characteristic of the bobbin lace, also
Bobowa lace, is the fact that practically it cannot
be unravelled as, for instance, a crocheted lace.
The bobbin lace is not embroidered but woven;
thus, it can be unravelled as it is possible with
a ready-woven fabric. In practice, nobody does it
because it is arduous work and it does not lead to
recovering a threadin whole asitis with crocheted
laces which may be unravelled and corrected rel-
atively fast or a new lace may be crocheted from
the old one. Therefore, in the bobbin lace there is
no room for mistakes — if they are made, they re-
main in such a lace and they are visible to an expe-
rienced eye of a Lace Maker, a conservator or art
critic. Among other things, for this reason, there
are only few people nowadays who decide on tak-
ing a challenge of making a good quality Bobowa
Bobbin Lace. This is a one-way journey and the aim

is a success which is a well-made beautiful lace.

A leading colour observed in the historical Bob-
owa Bobbin Lace, described in the sub-chapter
“Threads”, is also worth underlining. The tradi-
tional historical Bobowa Bobbin Lace is character-
istic for a natural light grey flaxen thread.

There is also the third feature which makes the
bobbin lace the highest value artistic handicraft:
necessary attention and concentration. It is not
possible to weave this lace without complete at-
tention. The bobbin lace requires diligence and it
cannot be shared with e.g. watching television as
it is with crocheting or knitting simple and repeat-
able stitches in a knitted fabric e.g. clothes. This
type of a textile handicraft, which is the bobbin
lace, requires huge concentration which guaran-
tees the minimisation of a risk of mistakes. Since
it is not possible to unravel the bobbin lace, this
is the most important condition of a successful
handicraft.

Today, it is too early to regard multi-colour laces
as traditional but it looks like that in one hundred
years' time they will be regarded as traditional
from the period of the turn of the 21st and 22nd
c. Therefore, itis important to emphasise that tra-
ditional Bobowa Bobbin Lace from the 19th and
20th c. has the colour of off-white or light grey,
resulting from the colour of natural non-whitened
flaxen threads.

The currently operating Centre of Bobowa Com-
mune Culture and Promotion as part of its Bobbin
Lace Gallery informs that the term bobbin lace
“comes from wooden elongated bobbin spools
used for making such a lace, finished with a han-
dle known as a “bobbin block”. Karol Majcher,
the author of the monograph published in 1991
“Bobowa. History, people, monuments”, quotesin
his work the universal encyclopaedia from 1860.
We can read there: Bobowa laces took an impor-
tant space in the past in a modest trousseau of
local noble virgins. All the ladies do this work. They
are used for ladies’ bedlinen edging.” #°

% From the materials made available by the Centre of Bobowa Commune Culture and Promotion.



But for lace making education and pro-lace making
activity in Bobowa Commune and outside, local
laces would be forgotten as it is in Zakopane. For-
tunately, in 1899 the National Lace Making School
was opened in Bobowa and it taught a lace maker
profession. In that school new generations were
educated which continued this superb handicraft.
The head of that school was Helena Rzeczycka-Dzik-
iewiczowa, the former mayor’s wife, who graduat-
ed from the State Lace Making School in Lvov and
completed the Central Lace Making Course in Vien-
na (1900). After 1917 she was a head of a lace mak-
ing school in Zakopane.*® Similar schools were also
opened in other places. The said schools taught
lace making, embrOidery and other types of handi-
craft called “women works”. In 1902 and 1905 the
students of the school in Bobowa were highly ap-
preciated in the international contests in Saint Luiz
and San Francisco, accordingly. Unfortunately, al-
though the school conducted lace-making courses,
it was closed in 1912 (but according to the school
chronicles it was closed in 1927 °"), and the national
department justified it with the strong develop-
ment of the textile industry and the low sale level
of handicraft products. The school was reactivated
in a new formula in 1946 as a Vocational School
and lace-making was taught by i.a. graduates from
lace-making courses in Vienna. *> However, the in-
terest in the bobbin lace was in that time low, in
particular due to the post-war development of in-
dustry and all the factory techniques. Then, further
rescue measures were taken and the vocational
school continued its activity — with time it func-
tioned in two buildings: in the boarding school built
on the remains of manorial buildings and openedin
1960, and in a new school building erected in 1971
on the foundations of the former house of zaddik
Ben Zion Halberstam, where this institution is func-
tioning now. Since 1990 light tailoring is taught at
the school but lace-making and embrQidery are no
longer the subjects here. The “Hall of Memory”
functions here, which is kept by the school man-
agement. It includes the exhibition of the antiques
of Bobowa and external lace-making as well as the
antiques of agricultural handicraft.

0|/ Molendowicz, Bobowa from A to Z, Bobowa 2009, p. 115.
5T Ibidem, s. 150.
%2 Op.it.
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In May 1949 in the founding meeting, twenty-eight
Lace Makers established the Work Cooperative
RLiA “Koronka-Bobowa (Bobowa Bobbin Lace)”. For
many years, the cooperative ordered lace products
from the inhabitants of Bobowa Commune — their
duty, as in the PRL times, was meeting a monthly
norm, what guaranteed remuneration. Today, the
Cooperative's activity is assessed ambivalently: its
contribution into the economic support of Bobowa
dwellers life is appreciated (lace purchasing cen-
tre, retirement benefits for about three thousand
lace makers working in a home work system °3) but
on the other hand a quality decrease and a mass
character are underlined, leading to the drop in the
prestige of Bobowa Bobbin Lace and a lace-mak-
ing profession. As in many cases of every type of
artistic handicraft, its mass character results in the

53 Ibidem, s. 145.

decline of a respect to production and to authors.
Itis said that laces were purchased in kilograms and
those more likely to be sold were indicated and
thus the level of production was influenced directly
and it lost its artistry features as well as pattern-de-
signing. In 1992 it was planned to close the Coop-
erative but a new operating mode was developed
instead. In collaboration with the CEPELIA Foun-
dation, product presentations have been organ-
ised since that time in Warsaw and from 2018 the
Cooperative has its new seat in Bobowa. The sys-
tem transformation period in Poland brought
in a risk of the disappearance of the bobbin lace
making handicraft in Bobowa Commune. That hap-
pened in Zakopane where after closing a school
neither a lace-making community nor the handi-
craft was restored.



In Bobowa, lace-making has survived because
protective measures were undertaken timely. In
1995, the flourishing Regional Creativity Associ-
ation was established which performs the most
important local activities to the benefit of the pro-
motion and protection of Bobowa Bobbin Lace.
These activities have a wide international range
focused on education, information and promo-
tion. The Organisation collaborates closely with
the Centre of Bobowa Commune Culture and Pro-
motion, owing to which i.a. this exhibition is pos-
sible. In 2000, the Association together with the
Commune inaugurated the cyclic annual editions
of the International Bobbin Lace Festival (initially
it was national), which is the only one in Poland.
As part of the festival, various events connected
with lace-making take place, courses for children
and the youth concerning lace-making. In the Fes-
tival the international environment of Lace Mak-
ers meets, fashion shows take place, lace-making
workshops and the Polish National Bobbin Lace
Contest after which a post-contest exhibition
takes place.

54 W, Molendowicz, Bobowa od A do Z, Bobowa 2009, s. 14.
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An important place on the map of Bobowa and
Polish lace-making is the Bobbin Lace Gallery
organised in the seat of the Centre of Bobowa
Commune Culture and Promotion, and the build-
ing of this seat as well, what is described further.
CKiPGB was established in 1980 — afterwards it
was named the Communal Centre of Culture and
even today, in the memory of many Lace Makers,
it Functions under the former abbreviation: GOK.
In 1998, the GOK was merged with the Commune
Public Library, making the Centre of Culture, and
one year later the present day name was created®.
The Gallery covers a hall filled with the examples
of various laces, including Bobowa laces and Bob-
owa bobbin blocks — which are crucial for the col-
lection, and also traditional Bobowa Bobbin Laces.
The visitors can also find here the historical out-
line of Bobowa Bobbin Lace and the stories about
former acknowledged Lace Makers. The collection
of Bobowa wooden bobbin blocks, used by early
Lace Makers, is presented on a separate board.
The Gallery, apart from the exhibition of antique
and new Bobowa bobbin laces and bobbin laces
from other regions, supports also the sale of laces
made by the contemporary Lace Makers.
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On the outside top wall of the Centre building,
where the Gallery is seated, in 2015 an artistic mu-
ral was made by the artist with NesPoon pseudo-
nym with the geometry inspired by the traditional
Bobowa Bobbin Lace, upon the initiative of Bog-
dan Krok, the local history passionate and culture
animator. Another lace mural is planned to be
performed in Bobowa, this time on the wall of the
Commune Office building. While walking through
the centre of Bobowa, noticing numerous metal
fencings of local premises and steps railings, there
is an impression that this is the motif of street fur-
niture which could also be the agency of proba-
bly the oldest form of Bobowa Bobbin Lace, i.e.
ornamented tape (strip). In Bobowa town square,
since 2008, the statue of the Lace Maker has been
standing, the miniature of which is placed in the
Bobbin Lace Gallery and, if needed, is presented
on various local and external events. The statue is
a part of the fountain, made from ground marble
by Robert Motyka from Bobowa Commune.

“Nasza Gmina (Our Commune)” social and cultur-
al quarterly magazine, published by the Centre
of Bobowa Commune Culture and Promotion,
informs on the respective editions of the Festi-
val and also on all the other important lace-mak-
ing events taking place in the Commune. The
Magazine also publishes the regulations of the
lace-making contest organised annually as part of
the Festival. The information on the bobbin laces
can be found in many numbers of the magazine.
The Centre, as the commune unit of the Town Of-
fice, has also another important satellite, whose
role in the promotion of Bobowa lace-making is in-
valuable, because in the very heart of the town, at
the edge of the town square, near the main street
of a voivodeship category and near the fountain
with a Lace Maker statue, a pavilion is located with
the Tourist Information Centre where it is possible
to see live how Bobowa Bobbin Lace is made by an
experienced Lace Maker.
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“Morawski in the cycle “The images of some cities
and towns”, when writing about Bobowa, infor-
med that:

“In summer, on a sunny day, at nearly every house,
we can see a girl sitting at the threshold, stone or
table, in front of a pillow filled with sand, settled
on a rolling rod, from which — on threads — nume-
rous small pins are hanging down. These are keys
by means of which a thread plaited and patterned
is transformed into a lace or an insert. Girls, so-
metimes lonely, in fours, laughing and chattering
gaily, and their fingers constantly on the move do
not make mistakes —and the talk runs its own way
and the lace its own. They make various patterns,
decorative from a very narrow small insert star-
ting and finishing with a few inch width. Morawski
named Bobowa the “capital of sadeckie laces”.>>"
The bobbin lace is a leading motif in Bobowa. The
folklore groups also contributed to the fame:
Song and Dance Group “Koronka” and “Koronec-
ka”, as well as private persons, the ambassadors of
Bobowa Bobbin Lace presenting laces outside the
commune, voivodeship, country and continent.>¢

5 Ibidem.

Bobowa Bobbin Lace

The Commune inhabitants may be proud of this
local art, cultural phenomenon and regional pro-
duct.

In the seat of the Centre of Bobowa Commune
Culture and Promotion in the period from January
2017 to August 2019, the following project is im-
plemented: “Bobowa School of Tradition “Szaba-
séwka">” whose aim is to “create a programme of
reinstating the traditional art to the social and cul-
tural practice of the local community, extend the
programme offer in the field of culture and cul-
tural education, improve the condition of equip-
ping the local culture infrastructure and reinforce
the economic potential among inhabitants — the
participants of workshops acquiring new skills.
The scope of the activities of this designing school
is i.a. organising lace-making workshops. Since
this education was interrupted in the Vocational
School in Bobowa, this town may be proud with
its continuance in other forms and centres. The
scope of the educational activities concentrated
on Bobowa Bobbin Lace is in Bobowa impressing
and may be for other Communes an example of
the protection and promotion of the historical
and traditional handicraft as, for instance, a local
product and an entrepreneurship form.

56 W, Molendowicz mentioned the former ambassadors in the work “Bobowa from A to Z” published in Bobowa in 2009 p. 78. The present ambassadors
include some Lace Makers which regularly present their laces in festivals and presentations outside Bobowa.
7 The website of the project Bobowa School of Tradition “Szabaséwka”: www.ck.bobowa.pl/bobowska-szkota-tradycji-szabasowka
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Bobowa laces have been created in Bobowa
Town and Bobowa Commune for many years.
This skill has been improved by the numerous
generations of Bobowa women and men. They
are appreciated by visitors and dwellers, the
professional and occasional fans of the artistic
handicraft. Some ethnographers qualify them
as folk art creations. They are the product of the
talented palms of the dwellers of rural areas and
a small charming town with an adorable town
square, in the middle of which a Lace Maker is
standing —sculptured in stone so that it survives
all the maelstroms of handicraft fashions. Bob-
owa dwellers created laces for the inhabitants
of towns and cities, for people of various status-
es, but generally for elegant women and caring
housewives who included these beautiful laces
not only into their clothes but also the house-
hold.

Bobowa Bobbin Laces were appreciated by
many women of a varied origin. Laces were
a proof of a high social status and prosperity,
they were also included in a wedding trous-

seau. Thus, Bobowa women have been weaving
laces for many years because the demand for
these fine products was not dropping. The art-
ists made so gorgeous and precise laces that it
was determined that it was worth teaching this
handicraft to the local youth in a system manner
so that they could build their professional lives
on this new skill and remain in the commune,
reinforcing the local society and establishing
the feeling of local identity. Professional lace
makers were educated on a par with the sys-
tematisation of ordering laces from them for
the needs of townspeople and nobility. The lace
cooperative was coordinated by the "Koronka
(Lace)” Cooperative, and many inhabitants of
Bobowa Commune could in this way Ffulfil ar-
tistically and increase their non-agricultural
incomes. As in other places, communes and
countries, weaving laces in Bobowa has become
a way to build an individual and social life, i.a.
for building a family budget. The people in the
commune dealt mainly with agriculture and also
lace-making and tailoring (former sewing®®).
In the pre-war period that was a heavy physical
work strongly dependent on weather and natu-
ral environment. This subtle handicraft was not
only an additional income source and it rescued
more than one family from poverty but it also
broughtin a nice change contrasting with stren-
uous work in the field and homestead.

This is praiseworthy that the commune inhab-
itants managed to use their talents, skills and
knowledge so effectively. In that time that was
an example of the incredible and outstanding
entrepreneurship because laces were woven by
the whole families in Bobowa. At present, more
than one commune is rewarded for their contri-
bution into the development of a local econo-
my. Comparing the collections of Bobowa Bob-
bin Laces in ethnographic museums with the
certificates of laces made currently we can see
repeating surnames. Bobowa is a real lace-mak-
ing commune and its products may be admired
in this exhibition.

8 The Geographical Dictionary of the Kingdom of Poland and other Slavic countries, Warszawa 1902.



Handicraft authors and artists, women and girls
who specialise in making such a type of laces,
not only in Bobowa, are called Koronczarki (Lace
Makers)®*® , and men are called Male Lace Makers
(Koronkarze)®. Their dexterous fingers made real
textile miracles which were sold to townswomen
and noblewomen for decorating their dresses,
underwear, bedlinen and tableclothes, cupboards
(belts for a cupboard) or skirts (in dialect: burek).
They were also handed over to local parishes to be
used in ceremonies and to decorate altars. Bobo-
wa Bobbin Laces were used for Easter baskets but
not to make a lining but to cover food to protect
it against dirt, because...

...because Bobowa Bobbin Lace has always been
the object of the high care of women living in
Bobowa. The authors treat it with reserve but
with reverence. The Lace Makers rarely put their
own laces on their furniture. They do not include
them into clothes other than their Sunday best.
Because their laces are so beautiful that they are
bought quickly by other fans of handicraft who
prefer decorating their clothes and interiors to
making them on their own. Before a lace is bornin
its full glory, it is awakening for many months on
a soft bedding which is...

Bobowa Bobbin Lace

...in other words a roller and abroad — a cushion.
This is something like a puffy pillow, a soft bed-
ding for a lace. This is another characteristic of a
regional and national handicraft. This product is
made on a delicate and natural bedding — there
is exceptional softness in this handicraft which is
present in all the stages and tools. When looking
at the roller, a layperson may think that it is a part
of a sofa — quite comfortable and rustling becau-
se filled with dried-up hay from fragrant Bobowa
meadows;

Hay is a traditional and historical filling from
Bobowa pastures; collecting hay from local fields
is even immortalised in one of the photos presen-
ted in Bobowa restaurant near the town square;
other fillings include...

- sawdust which is hygroscopic and thus too he-
avy,

%9 In order to emphasise the status of the female and male authors of laces, | use these terms in this text in capital letters.
0 | poticed a similar change from “cz” to “k” in using the term “koronkarstwo” and not “koronczarstwo”. It appears that “cz” is assigned only to the female

form of this profession.
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- synthetic foam which is not traditional at all and
not suitable for fixing pins,

- straw which is stiff and also not suitable for pins
because it leaves too large empty spaces,

- sand which used to be a necessity but it is very
heavy and it hinders the rotation of the drum
and weaving progress.

One of the lace makers began her lace-making life
not weaving on the roller but...anywhere because
as a self-taught woman she watched her older sis-
ters. The experienced Lace Makers did not allow
her to get to know the secrets of this handicraft
too early. This know-how was watched attentively
and the young entrant of lace-making had to grow
up to an age appropriate for weaving and become
not only a new Lace Maker in the family but a pos-
sible competitor of the existing Lace Makers. How
did a girl dreaming of weaving laces feel in such
a situation? This will be described further in the
“Threads” sub-chapter. Having one’s own roller
was the onset of the lace-making way for a young
girl — that was an important moment in her life
(more in the “Threads” sub-chapter). Currently,
girls in lace-making families have their own small-
sized rollers.

A drum is a dialect name for a roller which is
used by some Lace Makers in Bobowa Com-
mune — this is yet another distinguishing mark
of this lace. In fact, every Lace Maker is like
a musician: for many months they play their own
melody with the bobbin blocks, sometimes it is
composed by a different author which often re-
mains hidden as the “unknown author” because
some patterns, these most traditional ones, are
copied from generation to generation. An ex-
ample of such a pattern is a lace tape which in
the past was used to decorate the bride’s bed-
linen — therefore, Bobowa Bobbin Laces were
an important component of the dowry and they
increased its value. The women from Bobowa
have an ear for music — they determine a roll-
er musically without which no bobbin lace will
be created. One of the merited Lace Makers,
Ms Krystyna Lach, told that when they were
weaving Bobowa Bobbin Laces together, they
were singing traditional songs which were
also sung during other social activities, such as
plucking feather, painting Easter eggs or peel-
ing beans, which in the local dialect is called
peas. Today, as in the past, each Lace Maker
holds carefully on her lap (or in front of her)
a drum covered with a fine pattern, with nu-
merous blocks hanging freely on white or grey
threads. The group of Bobowa Lace Makers can
play more than one silent concert..., and every
drum is different because...



..because each of them is covered differently
with a fabric taken out from the home chests of
drawers. New fabrics were not used, that would
be too wasteful. The texture and design of a fab-
ric are also the important, although not known,
elements of experienced Bobowa lace-making.
This is not just any material. It is honourable that
for this purpose home tablecloths or curtains wo-
ven from flax, or cotton ones, and never synthetic,
have been used. Attaching pins (more about them
will be written further in the text) into synthet-
ic textiles and touching them for many months is
not pleasant — the Lace Makers often confirm that
a roller covering should be linen so that pins are
fixed firmly in the fabric plait. The covering cannot
be sewn from too loose, thin, thick or dense mate-
rial. IF a Lace Maker does not want to or cannot sew
a covering, another member or a family member
makes it. Most frequently it is made from a fabric

Bobowa Bobbin Lace

i
-

Covering

sleeve which is sewn on one side and filled with hay
from Bobowa fields. Thrifty Bobowa women were
able, many years ago, to introduce the art today
known as upcycling. It consists in assigning worn
objects with a higher rank of an artistic item (hence
the prefix up). Traditional linen fabrics are perfect
for hemming drums and they are reusable outside
covering. Fabrics are usually checked or floral as
former tablecloths or curtains. A Lace Maker chooses
its Fabric on her own because she will look at it even
for a few years of weaving many laces. Lace Makers
have even a few different drums matched in terms
of the sizes of the laces made - the drum length de-
termines the lace width. A drum diameter is relative-
ly similar because it is rotated when the lace is woven
or it can be made on the so called reverse. Thus, the
fabric design must be pleasant for the Lace Maker
although it is covered partially with a paper board.
And the board (paper, cardboard) has...
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Dattern

...a pattern applied - this is another link in the quin-
tessence of Bobowa lace-making. The Lace Makers
admit that hardly anyone draws patterns which are
afterwards copied by all the Lace Makers. Patterns
came from somewhere, they were made by some-
one, but by whom...? Rarely we know it. At present,
there is more attention paid to the authorisation of
patterns because others make use of them or even
steal this intellectual property. In order to avoid
this, laces must be presented together with prod-
uct certificates with the author of the pattern and
alace maker. It is relatively uncommon that it is one
person. The authorisation of patterns is necessary
to eliminate unwanted disputes. The Lace Making
School in Zakopane boasts of the fact that the lace

patterns were designed by famous artists. In Bobo-
wa School, laces were also designed but the author-
ship is not emphasised as strongly as in Podhale.
So it is no wonder that there is no awareness of
taking someone else’s intellectual property. There
are only few mistresses who are able to weave
a lace, make a pattern and map it onto the board.
Therefore, previous patterns are copied practically
endlessly, and the new ones are obtained from the
Internet or hobby magazines. At the time of its op-
eration, “Koronka” Cooperative provided patterns
published in the form of brochures and sent them
to the cooperative members. Some Lace Makers
noticed that they stopped receiving them about
five years ago.



The traditional Bobowa Bobbin Lace with a pattern
made of motifs cannot be made...without a pat-
tern. Yet, weaving a lace without a pattern is pos-
sible and these are basic types of a lace tape. The
lack of a pattern does not mean the lack of a paper
board stretched on the roller. Attaching pins into
the raw material is difficult and in a lace the regu-
lar spacing of thread plaiting points is important,
points into which pins are attached as a standard.
Therefore, a lace woven for the first time on a pat-
ternis the most difficult one and that is why boards
with patterns are made from thin paper — suitable
for pins but delicate and undurable. But if there is
no pattern, so called pressboard (in dialect: pro-
szpan) is used which is a pre-punched thin board in
which the spacing of holes is strictly reqular and it is
easier to attach pins. A lace woven on a pressboard
is called herum gerum and it has only the form of
tapes with a simple geometrical pattern because
only they can be made without an ornament
pattern. In Bobowa, the Lace Makers also made
herum gerum type laces in the past to the order of
wealthy Jewesses ' and today their grandsons roll
blocks for their wives, the Lace Makers. This is one
of the most archetypical types of Bobowa Bobbin
Lace —tapes were used mainly for bedlinen. Herum
gerum has neither right nor left side unlike a lace
on a pattern.

Bobowa Bobbin Lace

Every image, motif, silhouette may be transcribed
onto a lace pattern but not only the skills of weav-
ing the bobbin laces are necessary here but also
spatial imagination, planning skills and an artistic
gift. In order to create a new pattern, it is required
to make a lace in mind at a very high pace and to
the end, then — on the basis of this imagined pro-
cess, transcribe the thread plaits onto the lines and
plains of the drawing which will be transformed
into a woven lace. Not everyone can do this and
that is why the existing patterns were copied. The
repeated arrangements of stitches and motifs led
to the formation of the canon of Bobowa Bobbin
Lace, the group of traditional patterns, unchange-
able from dozens of years. The ingenuity and inno-
vativeness of the Lace Makers is not recommend-
ed if the aim is to reinforce this canon. But if new
unrepeatable forms are needed, then innovative
thinking is required, as well as mapping patterns on
adrawing. The experienced Lace Makers emphasise
the sequence of the practices of lace-making edu-
cation: firstly, one must learn the canon and basic
patterns to copy the traditional and historical ones.
Only then there is a room and cultural consent to
modify the canon and introduce innovations but
only by the experienced and acknowledged Lace
Makers. New patterns created by poorly experi-
enced Lace Makers may be perceived as the lack
of professionalism and lace-making humility.

67 M. Cieciwa, The folk handicraft yesterday and today, in: Nasza Wiara (Our Faith) No 10, 2003, p. 23.
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These are patterns, stitches and motifs and their
inter-arrangement which differentiate the region-
al laces — Bobowa lace has also its characteristic
forms, and the most archaic and traditional one
is a tape and a circular rosette with modest but
difficult stitches inside, e.g. calico, arches, picots,
leaves, garlands. The oldest traditional stitches and
motifs, used in various ways, make patterns, e.g.
snails (Sea Waves), Debdéwki (oak leaves), Gypsy
Road, Chestnut Leaves, etc. If the arrangement of
stitches in a lace projects even indirectly any motif
from the nature (e.g. waves), then such a pattern
receives its own name. Yet, if such an arrangement
has no representation features, it does not resem-
ble any “item” from the nature and it is a basic and
the oldest type of a lace without any large arrange-
ments of stitches (tape, rosette), then it is called
technically as a small tape or tablecloth.

The oldest types of non-representing geometrical
laces were often copied in sets which | call service
sets — they were used for elegant serving of cof-
fee with a dessert. Service sets were the main ob-
jects of many holiday meetings held at home, e.qg.
on the occasion of a name day, and every house-
wife kept usually a few such sets — a multiplicity
of six to serve more guests with dignity. Service
sets were created in the period called in the his-
tory of art the post-war modernism (1956-1989),
as a response to the interior demand of those
years. Glassworks and utility ceramics plants, in
collaboration with utility glass artists (mainly from
the Faculty of Glass and Ceramics of the Academy
of Fine Arts in Wroctaw) manufactured in masses
so called coffee services of a repeatable content:
six cups with saucers, a sugar bowl, a milk jug and
a pot. A textile response to these glass and ce-
ramic creations were textile service sets, in which
Bobowa Bobbin Lace found its worthy place. To-
day, they are not appreciated and this results from
the unawareness of the value of such products
which currently are disappearing, so they should
be collected and protected as a relic of a specific
bygone aesthetic epoch. Already today, together
with other products of those times, they may be
the antique of the utility art. “Koronka” Coopera-
tive ordered products from the Lace Makers and
sewers and popularised a large number of such
service sets — the Lace Makers confirm in the in-
terviews that there were plenty of such orders. In
the context of the decoration and textile art histo-
ry, today this is a relic needing attention and pro-
tection. In conformity with the number of pieces
in a coffee service, a textile service set consisted
of six small tablecloths (for saucers with cups) and
one large tablecloth where a jug, a sugar bowl and
a milk jug were put. You can see such sets in the
exhibition. The composition rule of the individu-
al parts of the set was fixed: linen (very fashion-
able in the years of the post-war modernism) and
lace inserts. The Lace Makers from Bobowa made
laced elements and the cooperative sewers sew
them together with linen.



The laced elements in service sets were varied. In-
itially, borders were only modest tapes with calico
or garland stitches — not too easy to made as it
may seem looking at their simple form. The tape
stitches constituted the border of tablecloths, i.e.
an outer decorative edge — analogously to the pri-
mary and historical use of the bobbin lace, i.e. in
the form of a border on bedlinen and underwear.
With time, the Lace Makers started to enlarge and
extend the laced parts in sets designed earlier by
sewers. Thus, laced “frames” of the middle tex-
tile part were made from patterns known from
tablecloths laced in full, i.e. Snails, Debéwki (Oak
Leaves), Chestnut Leaves, Tulips, etc. In this way,
the surface percentage share of the bobbin lace
in the service set changed from approximately 5%
to even 50%, and the width of the laced border in-
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creased from e.g. 3 to 25 cm. The service sets are
not only the relic of lace-making but also weaving
and sewing, because both the local bobbin lac-
es from flaxen threads and local linen are today
unique products.

The outstanding pattern designing of the post-
war modernism continued from the beginning
of the transformation period, i.e. the 90’s of the
20th c., afterwards many plants were closed and
services were forgotten. Since then they have
been a decoration of home wall units with “high
polish”, i.e. compact bookshelves with shelves and
cupboards covering the whole wall in a room. On
the shelves, often behind glass doors, they were
for many years accompanied by crystal vases,
bowls and ash trays, as well as artificial decora-
tive flowers. But today coffee services from those
years are very fashionable on the wave of a return
to that aesthetics which has the strong features
of a modernism form repeated also in the art of
wood and architecture.

The late modernist style is also legible in other
lace patterns which are copied according to the
patterns available in the Internet and which are
also a relic of the post-war period, but later years,
namely the 70's and 80’s of the 20th c. The exam-
ples of the modernist patterns are Roosters and
Eggs if the plains have calico stitches (belt) and
are not filled with a check. Threads arranging in
the straight lines of smoothly changing length
make a shape consisting of geometric figures typi-
calin the architecture of the post-war modernism,
i.e. paraboloid and hyperboloid. Since it was diffi-
cult to find patterns (historical or modern ones)
for weaving the bobbin laces, those late modern-
ist patterns are still used in bobbin lace-making.
You can see these traditional laces in the exhibi-
tion, which are characteristic for Bobowa, as well
as those novel ones, made according to later 20th
c. and contemporary patterns. In the exhibition
boards you can compare various patterns. Pay
attention to the certificates of the objects which
include all the important parameters of each lace.

87




88

* Anna RumiAska

The exceptionalness of laces, as well as all other
objects, which typically constitute the exhibition
elements is demonstrated by information con-
tained in the museum catalogue cards: a name,
a dialect name, an origin, an ethnic group, an in-
ventory number, an author, a pattern design au-
thor, an ornament type, a technique, a localisation
and date of performance, a design date, a pattern
name, main motifs and stitches, a material or raw
material, dimensions, weight, an owner, a storage
place, a preserved condition and museum worth.
The names of lace patterns reflect the relationship
of the Lace Makers from Bobowa with the Nature.
One of the merited Lace Makers, Ms Jézefa Mysli-
wiec, immortalises the beauty of the Polish and
Bobowa nature in her poems. As the housewives
started their home gardens according to the tradi-
tional ornaments and divisions of the soil, the lace
makers copied the lace ornaments. Within this
context Bobowa Bobbin Laces are the reflection
of the nature and microcosms (e.g. Debdwki or
Peacock Feathers), as well as certain phenomena
of the social culture (e.g. Gypsy Road). The sym-
bolism of these and other names is deep, rich and
archaic, not regional at all, but universal because
met also in the Western Europe. Yet, not always it
constitutes a criterion of the conscious or inten-
tional selection of a given pattern. In the opinion
of some Lace Makers, in the past it was difficult to

gain various patterns so the available ones were
copied. They mention only one foreign magazine
which published patterns for bobbin laces but it
stopped it. The names such as Chestnut Leaves or
Debdéwkiwere givenin relation to the surrounding
nature, and additionally they contain a symbolic
meaning which, although weakened at present, is
still encoded in these products, their images and
names. In the past, it affected the imagination of
the authors and the recipients of this handicraft
stronger. Some Lace Makers modified common
patterns available publically and gave them indi-
vidual features.

The names of the patterns of Bobowa Bobbin
Laces come partially from the used main stitch-
es and ornament motifs which correspond more
or less with plaits. They have numerous common
names and distinguishing forms (stitches, motifs,
patterns): Calico, a snail, a wave, a head, a tulip
(also as a chalice, e.g. a chalice of plenty), a pea-
cock feather, a diamond (the archival name: dice;
also as a rhombus, archaic geometrisation, sym-
bolic egg mapping), a duck foot, an angle, a leaf,
a honey comb (a cubic check, also called in dialect
“odcydzacka”), a torchon, a span, a mushroom,
a hemstitch, a picot (a stitch regarded as the hard-
est one), a tooth, a garland, a hash, a rim, a cord,
a fan, a heart, an oak leaf, a maple leaf, a chest-
nut leaf, a chrysanthemum. A difference between
a pattern and a stitch and a motif is technological
but in the graphical sense it is smooth and indi-
vidual — if a stitch motif has a considerable share
in the entire composition, it becomes a pattern as
aname. For example: The Gypsy Road is a pattern,



Debdwki—a motif and a pattern, Chestnut Leaves
— a motif and a pattern, a hemstitch — a motif/
stitch, calico — a motif/stitch, a snail — a motif and
a pattern, a picot —a motif/stitch, leaves — a motif/
stitch, etc. The selection of stitches, motifs and
patterns takes place in parallel with the selection
of the entire lace format: geometrical shapes —
circular, oval, square or rectangle, triangle — or
non-geometrical, i.e. suitable for garment ele-
ments (e.g. a collar) or a target object (e.g. a tape
for alter hemming). In the further part of this pub-
lication we can read the anthropologic analysis of
the patterns used in Bobowa Bobbin Laces.

Each lace is made on a pattern which is mapped by
a lace maker on a paper board — formerly by one’s
own picture and currently by a Xerox copy. The
board must be firmly but delicately mounted to
the drum (roller). It is fixed with metal pins — they
are required for plaiting threads and they mount
the pattern to the drum plain. This is one of few
metal objects which are used by the Lace Mak-
ers in their works. The other one are scissors but
a skilful Lace Maker does not use them when plan-
ning a pattern so that there is no need for tying
threads. Pins, threads and bobbin blocks — they
are usually seen on the drum when the Lace Mak-
er weaves its precise web. The number of bobbin
blocks and the minimal size of stitches and motifs
demonstrate a lace complexity degree and its dif-
ficulty — for example picots and leaves are very
tiny stitches and they require a lot of work and at-
tention. A pair of bobbin blocks is needed to make
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a stitch. Laces made with a few pairs of bobbin
blocks are most popular — they are regarded
as the easiest although they require a talent
and proficiency. However, laces woven with
many pairs of blocks require the most experi-
ence and artistry. Thus, laces are divided into
matoparkowe (few pairs) (e.g. six pairs) and
wieloparkowe (many pairs) (several pairs, e.g.
a typical torchon®?), as well as single-element
(one motif, e.g. a Star) and multi-element:
a few main motifs, e.g. a central Star sur-
rounded by a duck feet in a rosette from oak
leaves. Patterns which appear to be simple are
woven with many pairs so these are the most
difficult works. The type of stitches and mo-
tifs and the whole pattern composition deter-
mine its difficulty degree but not a lace size.
For instance, large tablecloths may be made
with few pairs of blocks with the use of only
three basic stitches. Border tapes which are
now forgotten but in the past were common,
in spite of appearances, are a difficult type of
the bobbin lace, which requires high mastery,
experience and patience — because a few cen-
timetres belt stretching in metres on a roller is
not as spectacular as an enormous tablecloth.
Therefore, this lace type — a decorative tape in
a haberdashery style — belongs to the patterns
and types of laces which are at the highest risk
of extinction. When weaving them, the Lace
Makers used even several pairs of blocks at
the same time, so this is the highest level of
lace-making skills. Such tapes were used in the
past in prestigious borders, i.e. a decorative
hemming of costly dowry bedlinen and with
time also in underwear. Wealthy townswom-
en and female aristocrats ordered them from
rural lace makers. In the exhibition you can see
various laces — made with many pairs and few
pairs of blocks. You can close your eyes and
touch these laces. You will feel a fine texture
of plaits, linen coarseness and cotton soft-
ness, differences in threads thickness. You will
feel the history and pride of Bobowa plaited
delicately with threads, because...

62 Torchon - one of the traditional web block stitches, a filling type, a lace made with many pairs of blocks, without a leaf stitch.
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...because threads are the frame of the lace-making
art. The flax which has been used for ages in pro-
ducing threads, was in the past cultivated common-
ly. This simple plant with delicate sky-blue flowers
was used in every village homestead, and in bour-
geois, noble and aristocratic homes it was found
in bedlinen, tablecloths, traycloths, and mostly in
various pieces of clothes, not only labour clothing.
Thanks to the thriftiness of the village dwellers,
the whole plant was used: seeds were pressed to
obtain edible and non-edible oil, and press cakes
(expellers) were used, among others, for forage.
Flax stems (straw) were used most universally — af-
ter proper processing they were made into various
and very needed products, depending on the stage
of the said processing, i.e. coarseness degree, e.g.
oakum for sealants and abstergents, cords, ropes,
lines, yarns which were used to weave linens of var-
ied thickness and different plaits, as well as threads
used for utility craftsmanship and artistic handi-
crafts, among other things, for lace-making.

Flaxen threads were used in traditional Bobowa
Bobbin Laces only in a natural colour, i.e. offwhite
(light grey). Silk threads, used later on, were cost-
ly and luxurious. In the 20th c. cotton threads
were also introduced, initially only white and lat-
er colourful. Some Lace Makers also use plastic
threads and so called lacet but they are regarded
as non-traditional. In the PRL times they were of-
ten used in parallel with flaxen threads so today
they are called "communist threads” by some Lace
Makers. Grey and thin flaxen threads are regard-
ed as the best ones. Flaxen and thick threads are
said to be the strongest. Incorrectly twisted Flax-
en threads and thin cotton cords are the weakest
ones. White threads, flaxen shiny threads and silk
threads are the most beautiful ones. The ugliest
threads include a cord or threads ill-matched with
a lace type. The worst ones are synthetic threads
or grey and thick, and twisted poorly. The most ex-
pensive threads are gold-plated and silk, and the
cheapest ones are synthetic treads.



The Lace Makers are aware that a lace life is very
fragile. A flaxen thread used to weave tradi-
tional Bobowa Bobbin Laces, although durable
and strong, has a changeable structure. Flaxen
threads elongate or shrink when contacted with
water and detergents — a condition of laces after
washing is unpredictable, sometimes they lose
their coarseness, sometimes they get shrunk, and
so do the stitches and motifs. Frequent washing
weakens a lace. The intense use of laces would re-
quire frequent washing what is not good for their
durability because every washing shortens the re-
sistance of a subtle plaiting. Bobowa Bobbin Lace
is a kind of a delicate spider web. Washing a spi-
der web...? Never. When it is created, it must be
protected with care. In this kind tenderness with
which the Lace Makers treat the laces they weave,
thereis a metaphor which seems to be unrealised:
aspider web as a delicate divine plait representing
life fragility, reflected in other products of ritual
handicraft: spiders from coloured straws and tis-
sue paper flowers. Not accidentally a lace was in-
troduced early to the liturgical sphere in Christian
countries, and it may be imagined that the web
structure of the basic stitches of the bobbin laces,
e.g. trochon and a check, ensured their conform-

Bobowa Bobbin Lace

ity with deeper symbolism. With time, this deli-
cate web was enriched with additional symbolic
motifs, and an area and lace format extended and
left the sacrum sphere and entered the profane
one which is the secular life.

Threads need to be weighted down at the ends to
be tightened - for this purpose wooden blocks are
used with a proper weight. Also the roller fulfils
such a function. In some families in Bobowa making
laces for generations, small girls quite early want-
ed to make laces but usually they did not receive
a consent from the elders. If they managed to ob-
tain threads, the girls did somehow even without
the blocks and the drum. One of the merited Lace
Maker tells us how she began her bobbin lace ex-
perience: not on a roller but on a post or door: she
hang the start of the lace onto a hammered in nail
and she wove by crossing threads wound on the
weights acting effectively. When older women in
a family noticed a talent, they allowed to start the
official family lace-making. That was some kind of
aritual, and the first set of blocks, threads and the
first roller were the attributes of a transformation
ritual, changing a social status from a non-Lace
Maker into a Lace Maker.
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A leading colour of historical Bobowa Bobbin Lace
is offwhite (light grey) resulting from the used un-
coloured flaxen thread — the natural one. Whitened
threads were a rarity due to their higher price. Flax-
en threads generally were left in their natural state,
without colouring and Bobowa traditionalists of
lace-making fancied this asceticism of colours: off-
white (light grey) of a flaxen thread. In some cases,
they used thicker threads, more coarse, also with
a more natural colour, because whitening threads
in the sun or chemically in a manufacturing plant
took less time. The effect are grey threads used
for most laces which were less appreciated for this
reason.
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The colour minimalism is today regarded in Bob-
owa as a distinguishing mark of the local bobbin
lace. At present, also coloured cotton threads
and synthetic threads are used but they are not
a product of traditional Bobowa Bobbin Lace de-
spite the fact that they are demanded by many
Lace Makers, less or more experienced, as well as
the adepts of lace-making educated in Bobowa.
In the opinion of the Lace Makers which educate
others, colourful threads are preferred by chil-
dren learning lace-making. Multi-colourfulness is
also a characteristic feature of laces named rain-
bow laces, e.g. in the “Rooster” pattern. Some
Lace Makers presenting these colourful “rainbow”
laces in Warsaw noticed that those patterns were
associated there with the Rainbow, i.e. the artistic
installation made by Julita Wéjcik, located orig-
inally according to the author’s project in Plac
Zbawiciela in Warsaw.

In the history of Bobowa Bobbin Lace we can occa-
sionally meet black laces, which are characteristic
fori.a. Italy (in particular Sicilia), Portugal or Spain.
Not all the laces in those countries were made by
a bobbin block technique. Their usage is connect-
ed mostly with ritual religious clothes, both sec-
ular and monastic ones. Black caps finished with
alace were worn before the Second Vatican Coun-
cil by candidates and postulants at Poor Clare of
Perpetual Adoration®. Some Lace Makers from
Bobowa have made black bobbin laces and de-
scribe this experience as arduous and hard due to
darkness and necessary additional lighting; and
also as exceptionally interesting because totally
different from the known light traditional Bobowa
laces. Also a situation was mentioned when one
of the learners wanted to make an Angel pattern
with black threads but that idea was disapproved
by the teacher who explained the non-cohesive-
ness of a thread colour (blackness, bereavement,
underground, sorrow) with the chosen Angel pat-
tern (heavenly motif, divine, light). In the context
of a role fulfilled by teachers in order to protect
traditional Bobowa Bobbin Lace, the intervention
of that teacher was justified ethnographically.

63 . Rotter, The transformations in the shapes of habits and head caps in the selected communities living according to Saint Clare’s rules, in: Colours and
shapes, in: Symbol - Znak - Przestanie (Symbol — Sign — Message) v. 7, ed. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, p. 95.



At present, we can see laces made with a gold
thread or wire (gimp) which is produced industrially
from metal. Weaving with such threads is particu-
larly difficult and sometimes painful, as one of the
Lace Makers says — together with her daughter she
makes the innovative patterns of costly gold laces.
There are no historical mentions on the presence
of such special threads in the handicraft dedicated,
for instance, to churches, despite an exceptional
meaning assigned to a gold colour. Nevertheless,
agoldthreadisa symbol of brightness and richness
so products woven with such a thread, e.g. collars,
neckties, fans, mandarin collars and other are ex-
ceptionally precious and expensive, dedicated to
extraordinary addressees and occasions. Within
this context, it is worth reminding the past local
beliefs, and specifically from the vicinity of Nowy
Sacz, where the local population believed that gold
objects (gold crown, gold saddle) and fruits of the
earth (golden apples, golden pears) constituted
the attributes of the divine world what is described
by Karol Matyas. ¢4

Bobowa Bobbin Lace

Every Lace Maker has her own favourite threads
and she weaves laces with tenderness although...
she will probably depart with her lace after it is
finished so that this small-sized piece of art could
rejoice the hearts and eyes of other people. A Lace
Maker, when buying threads, thinks about a lace.
She must imagine a weaving process to match the
thread type and length, e.q. fifteen metres for an
average lace. Each lace is created with free will, in-
volvement and passion. The bobbin lace handicraft
is so time-consuming and precise that it is created
only with passion. The laces are the carriers of good
news, an intentional gift. Sometimes weaving takes
a few months, so choosing threads is a fundamen-
tal decision which is taken by a Lace Maker before
starting work. For the entire time of lace weaving,
the bobbin blocks are alternately moved by the
Lace Maker's palms and when she goes to a rest or
to other works, the blocks are hanging patiently on
the roller and waiting for another touch of the lace
maker’s fingers. They are hanging fastened on pins
because...

61 K. Matyas, Our village. Ethnographic study, in: ,Wista” v. 7, Krakéw 1893, p. 113.
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...pins hold threads on a lace and enable its weav-
ing. There is no bobbin lace without pins. Met-
al pins are indispensable for crossing (plaiting)
threads. At the same time, pins fasten a pattern to
an oval drum plain. When a lace is long, the drum
(roller) rotates and a lace part which is finished is
gradually detached. Pins are one of few metal ob-
jects which are used by the Lace Makers in their
works — apart from scissors which are used to cut
and tie up the threads. The number of tie-ups in
a lace demonstrates a creation level. The most
perfect Bobowa Bobbin Laces do not contain
many connections resulting from the arrange-
ment of motifs and only those which are neces-
sary for tying up the threads when it is finished on
the bobbin block spool.

Pins used in laces are with heads or without them.
The experienced Lace Makers pay exceptional at-
tention to this detail because they make laces with
few bobbin blocks (always without heads) and with
many bobbin blocks (possible heads). Beginning
Lace Makers find it difficult to put pins always in
the same place on the pattern. Owing to the care-
ful attaching of pins and weaving with threads,
a pattern may be used by the Lace Maker for many
years. In the past, it was exceptionally important
because there were no Xerox copy machines or
printers. Not everyone could enlarge a drawn pat-
tern on a large paper format which also was hardly
available. Some patterns were stuck from a few
paper sheets and pins were attached precisely in
order to prevent a pattern from destroying.



Threads are not the only things needed to make
Bobowa Bobbin Lace. Its name denotes that the
bobbin blocks are necessary in order for a lace to
be the bobbin lace - after allit could be a crocheted
lace which is created in a completely different way.
Indeed, when making laces in Bobowa, the Lace
Makers use the bobbin blocks, i.e. specific wooden
and asymmetrical spools. Their one end has an oval
shape so that it does not scratch palms which hold
ablock fora few months, every day for a few hours.
The other end has a spool ending because threads
are wound onto this very part. This is something
like a spool-handle. A block is used for winding and
weighting the threads down and at the same time
it is held in a palm. Joanna Sielska writes that the

Bobbin

Bobowa Bobbin Lace

Slocks |

English name of a bobbin lace takes its origin from
the early bone blocks.

Thread tightening is important in bobbin lace-mak-
ing; therefore, a block weight is crucial. They can-
not be too heavy in order not to burden palms too
much. They cannot be too light in order to tighten
the threads well. Skilled turners, understanding
the process of lace weaving, were able to choose
timber so that family Lace Makers were content.
For this purpose, the timber of leaf trees was used
commonly, fruit trees growing within the home-
stead: plums, pears, apple, locust trees... Abroad,
we can meet porcelain blocks, glass, ivory or even
plastic blocks.
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The bobbin blocks dancing on the drum make a
specific soft and subtle sound of an exceptional-
ly homely and family nature. The “Dance with the
Bobbin Blocks” took place even somedayin Wolnica
Square in Krakéw, and the roles of the blocks were
at that moment played by the Lace Makers. That
was a kind of the maximal human embodimentinto
its creativity tool, and at the same time an example
of this tool personification. This sound resembles a
light clatter of hooves, the scent of local hay from
Bobowa which the drumis filled with, as well as the
coarseness of linen which itis hemmed with —these
pleasant, natural and sensory impressions evoke
the charm of the nature of Bobowa Commune and
the recollections of a family house. Because...Bob-
owa Bobbin Lace means HOME — despite the fact
that it was mainly made upon order, until today it
has been the object of passion and work. Howev-
er, the lace here is the symbol of home and family

relationships because it is created out of passion
and for people. This is such an arduous activity
requiring such an enormous patience, talent and
calmness that it is not possible without fondness
of this handicraft unless you want to zluwaé the
lace, as Bobowa women say about lace slackness.
This also has its social meaning. Zluwana lace is a
lace which for instance has too few bobbin blocks
selected by authors and whose stitches are woven
carelessly.

The lace blocks are the objects which are handed
from generation to generation in lace makers clans,
obviously apart from the patterns and the roller, as
well as the laces made, which are kept at home for
an important reason because this is neither appar-
ent nor frequent. Useless blocks are sometimes
used to make decorative or utilitarian gadgets. The
Lace Makers collect old or foreign bobbin blocks
keeping them in decorative boxes. Lace-making sis-
ters tend to present one another with bobbin block
gadgets.



In every lace-making family, a few or several peo-
ple work for the performance of one lace —directly
or indirectly. Antique and extraordinarily precious
laces are stored at home in secret places where
they are spread flat. These requirements were
satisfied by tables and beds, so they were used for
storing laces. But there are also families which do
not participate in this structure and they deal with
different activities. Nevertheless, there are many
families in Bobowa Commune which have been
preserving the lace-making tradition for at least
three generations. These are large families — the
aces of Bobowa lace-making and they should be
protected and promoted as the mediators of the
local artistic handicraft, the depositories of the lo-
cal tradition, and in each such family there is the
Mistress of the Lace-Making Tradition —she often
has been weaving the laces from the age of sev-

Bobowa Bobbin Lace
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en, taught by her grandmother, mother or sister.
Thus, Bobowa Bobbin Lace is the crowning of the
activities of a family — often a large one —a numer-
ous family increases the value and potential of the
family lace-making, ensures the tradition continui-
ty and gives an opportunity for the diversification
of the varied lace-making practices and those con-
nected with lace-making, i.e. lace weaving, rollers
producing (obtaining hay and preparing a textile
covering), blocks turning, sewing service sets (at
home it is rare but possible), and in the past also
threads spinning. A father or grandfather turns
blocks, a grandmother teaches and determines
techniques, stitches and motifs, a mother prepares
drum hemming and weaves together with children
and grandchildren. Everything happens natural-
ly, without a plan, en passant, yet systematically,
in conformity with tradition.
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The arrangement described here bears the fea-
tures of a consistent tradition system and it re-
quires ethnographic protection as well as explain-
ing to the local community that it is important to
care for Bobowa lace-making system, to continue
the work commenced by a family member and
not completed due to some prosaic life reasons.
Because there are situations when the work is in-
terrupted and the lace holds its breath and waits
for someone to take the blocks and continue their
silent melody. The bobbin blocks stop playing, the
drum stops rotating... The blocks and threads are
hanging still which means that the thread of this
fine structure is broken. Something is stopped. The
bobbin blocks are waiting for another touch of fin-
gers, for another catching of threads and starting
a dance, for making them move..., but to no avail.
In Bobowa there is a drum, threads, rollers, a lace
which is unfinished, still. A movement and a touch
are in the handicraft crucial. When these two val-
ues are missing, the handicraft is suspended. Then,
it needs something like a reset — using a computer
term — another touch and moving of blocks is like
pressing a press button and manoeuvring a com-
puter mouse. In the semiotic sense, an incomplete
Bobowa Bobbin Lace is always a Sign. This is a par-
ticular story of someone’s life plaited in the flaxen
threads and on the wooden blocks.

| managed to see such an unfinished lace, full of
a hidden and subtle narration in Bobowa at one of

the Lace Makers' house. This is work handed over
to her by other merited Lace Maker and preserved
for the future generationsin an interrupted and in-
complete state. This very state documents a very
specific, charming and sometimes painful story not
only about this one specific unfinished lace but also
about social relationships, a family and commune
structure and the system of local tradition and cul-
ture.

It also happens that an interrupted lace is contin-
ued by another family member or by a friend, also
a Lace Maker, even without contacting the original
author. In such a case, a new person must under-
take the work of the previous Lace Maker, and at
first such a person must read her intentions, a text
hidden in the original author’s lace. A pattern af-
fixed to the drum helps it but some Bobowa Lace
Makers did not use any drawn patterns but only
those with pins — in this way the incomplete lace
was woven and it bears the marks of the Lace Mak-
er's weakening eyesight which is revealed in small
mistakes. This unfinished lace is the exceptional
and symbolic text of culture and constitutes the
treasure of art legible only to people with cultural
competences.

Bobowa Bobbin Laces are also made by men and
boys — the Male Lace Makers. People dealing with
Bobowa lace-making are at a different age and they
establish a specific network of family relationships
of a clan nature. The lace literally plaits various
dwellers of Bobowa Commune together. Laces are
woven by (great)grandmothers, (great)grandfa-
ther, aunts, uncles, fathers, mothers, sisters, broth-
ers, daughters, sons, grandchildren... The modest
inhabitants of Bobowa Commune do not care for
any fame although they should be proud not only
of their products but also this lace-like, very strong
family network of relationships. The families of
some oldest Lace Makers are numerous: 8 children,
40 grandchildren and 20 great-grandchildren. The
closest family is like a small village. The collabora-
tion of this family community is a condition for the
final effect: a lace and all the links of this family



chain are indispensable. When one link weakens,
the lace weakens as well, as the result of the activi-
ty of a large family, known as Bobowa Lace Makers
Clan® . Hence, the involvement of a few or sever-
al members of such a family, although it is usually
woven by one person only, is plaited into the tra-
ditional Bobowa Bobbin Lace. A clan-type family is
the initial social structure here, i.e. not only a basic
family (mother, father, children and possibly grand-
parents) but a family extended with further relat-
ed members, for instance, stryjenki (Father's sister
or wife of father's brother), aunts, cousins, uncles.
In the ethnographic understanding, Bobowa lace
makers clans are the carriers of a local tradition
which is famous in Bobowa and which is a guaran-
tee of the local culture continuity. If we were to
look for a totem which joins the members of a lace
makers clan, this would undoubtedly be Bobowa
Bobbin Lace but rather its content and not the ob-
ject itself (a lace) as such, because in the clan his-
tory the lace has had various forms, it has changed
with generations, yet it always remained the bob-
bin lace with the family and clan spirit.

Bobowa lace makers clans require an ethnograph-
ic description, support, approval, protection and
local and non-local promotion. Ironical interpre-
tations borne by the term “klepa¢” laces are un-
justified and detrimental to the community and
many Lace Makers regard them as a reference to
“klepanie biedy” (living in poverty). Paradoxical-
ly, this term could be justified only in the context
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of “odklepanie biedy”, that is overcoming pover-
ty thanks to lace weaving, because Bobowa lace
makers clans should be known just for this: they
maintain their families in a cohesive condition by
measures which are resourceful, legal, tradition-
al, loyal, balanced in the ecological sense, artistic
and social. This has a particular meaning within the
context of the youth emigrating from rural areas
to cities and cities overpopulation. The youth, ow-
ing to the promotion of lace makers clans should
interpret Bobowa lace-making system as a social
and economic practice and not only with artistic or
entertaining features. A negative connotation of
the term “klepac¢” laces is therefore not acceptable
and should be definitely discriminated both in the
public and private space. Lace-making has always
been — not only in Bobowa but also in the whole
Matopolska, Wielkopolska and also in Zakopane —
among other things a way to earn money. The artis-
tic handicraft has been the type of paid work which
combines passion, talent, skills and household
economics. The great-grandmother of this work’s
author, a cape maker, also earned her living by ar-
ranging caps and those practices were not treated
negatively, but quite contrary, they were a reason
for pride and the admiration of a local community.
Therefore, as a sign of the exceptionally precious
resourcefulness, Bobowa lace-making and Bobowa
lace makers clans must be promoted consistently
and protected with care. The lace makers clans may
be proud of the fact that their generations deal
with this handicraft, what ensures the commune
with fame and admirable contribution in the tradi-
tional culture.

When assessing this exceptional ethnographic phe-
nomenon in anthropologic terms, it may be said
that the marketing potential of this local product,
which is Bobowa Bobbin Lace, is as strong as the
Wawel Castle Dragon or oscypek (traditional sheep
milk cheese) from Podhale, although not utilised as
it should be. Bobowa lace is an extremely strong
culture text located on the map between Krakéw
and Zakopane, a culture not only of Bobowa com-
mune, as a community, but also poviat, voivodeship

55 Bobowa koronczarski clan and not koronkarski, because the name proposed by me concerns primarily people, i.e. Koronczarki (Lace Makers) and only then
it refers to the handicraft, which is koronkarstwo (lace-making). Also Male Lace Makers — men weaving laces, participate in the Lace Makers clan, but their
contribution is significantly smaller; thus I give primacy to women in this name.
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and country. Some people have already noticed
the marketing potential of this art, placing Bobowa
Bobbin Lace (with its oldest pattern!) on a choco-
late sold by one of marketing portals of “folk hand-
icraft” —next to chocolates with other motifs which
are the markers of other regions and other hand-
icrafts, e.g. Podhale, Kaszuby, towicz. This lace is
a book telling about the histories of the families,
the family clans, the parish and the community, and

even external influences, the context of the lace
functioning and its communication with other bob-
bin technique products. If you lack a decent book,
it is worth seeing dozens of Bobowa Bobbin Laces
and going deep into the refinement of plaits. The
experienced Lace Makers with a didactic talent will
teach you how to read this exceptional literature
written with flax, wood, hay, and most of all — eyes
and fingers.

Sympolism

Before analysing the symbolism of Bobowa lace
motifs and patterns, it is worth paying attention
to the basic name of this handicraft: a lace. Alek-
sander Brueckner explains that this word (in Pol-
ish: koronka) is associated with a crown (in Polish:

5 A, Brueckner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 1927.

korona).®® They both have a Greek stem korone,
which means a ring and a wreath. For this reason,
the symmetrical and central multi-petal flowers
with a clearly sketched central field (e.g. a sun-
flower), as well as multi-petal flowers without



a centre (e.g. a rose, a dahlia or a chrysanthemum
also used in Bobowa Bobbin Lace as a Chrysanthe-
mum pattern) were in the past the conscious artis-
tic and folk creation parallel symbols of harmony,
the crowning of a piece of art, at the same time
denoting the light and immortality attained by life
renewal and fading, the cohabitation of tempo-
rality and eternity, in this context they were the
symbol of safety, the attributes of vitality and
goodness. Flowers and rosettes, as the symbols
described in the Holy Bible®’, were placed wherev-
er people wanted to evoke these values.

A term “koronka” (a lace) referred in the past not
only to a wreath or textile hemming but also to a
rosary. This religious revocationisimportantin the
analysis of Bobowa Bobbin Lace because the cult
of Saint Sophia, the patroness of the local church,
is still alive in Bobowa. The restrictions mentio-
ned at the beginning of this work, forbidding we-
aving a lace on Sunday, are also connected with
this cult. Bobowa Lace Makers underline that de-
dicating Bobowa Bobbin Lace to this local Saint is

Bobowa Bobbin Lace

very important as well as the presence of the laces
in the church and in the priests’ liturgical attires.
While referring to the Greek word source, the an-
tique nature of the oldest type of Bobowa Bobbin
Lace must be reminded here: a circular lace as a
wreath, a rosette, mapping the God's idea, but
also the pre-Christian solar ornamentation, which
does not contravene the theistic theory: the sun
as a god and vice versa, the God as universal and
perpetual brightness, life and light source.

Owing to the ornamentation of a Baroque prove-
nance whose main motifs were immortalised in
the tradition by the Lace Makers, Bobowa Bobbin
Lace is characterised by genius loci. The oldest
Bobowa Bobbin Laces have the said tape and cir-
cular format met also in other lands and countries.
Within the meaning of the genesis of patterns,
Bobowa Bobbin Lace is universal, but within the
meaning of the presence of those patterns —it is
local, regional, associated with the Commune. A
circular format —a rosette —is the strongest in the
symbolic sense from these two historical formats
— a tape and a circle. In this case, a rosette as a
type of a fabric made from flaxen threads, known
also in other traditional handicraft ornamentation
made from various raw materials and natural pro-
ducts, e.g. wood, metal, wax, paper, wool, etc.
The meaning of the rosette patternsis neither cle-
ar nor realised, and it is not assigned only to Bobo-
wa, because these are universal stitches and moti-
fs locating traditional Bobowa Bobbin Lace in the
extensive group of the traditional handicraft pro-
ducts with a symbolic meaning. Comparing them
with paper cuts, window stained glass, traditional
garment decorations, woodcarving and bell-foun-
ding ornaments (church bells), gingerbread forms,
Easter egg ornaments, metalworking and paper
art, allows to interpret these circular products as
symbolic rosettes. The number of stitches or moti-
fs is particularly important here: 3 - Trinity, 4 - uni-
verse model, 6 - double Trinity, 8 - rotating four,
9 - triple Trinity, 5 - five wounds of Christ. What is
also crucial is the omnipresent rule of symmetry
— uniaxial or multi-axial, or axial and central simul-
taneously. Symmetry in ornaments is a key

67 L. Frey, Flowers — shape and colour symbolism, in: Symbol - Znak - Przestanie (Symbol — Sign — Message) v. 7, ed. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, p. 11



* Anna RumiAska

rule and breaking this rule results usually from
unawareness or an intentional compositional idea
which bears the features of innovativeness, that
is departing from tradition. The number of motifs
is important historically and regulated in the past
by religious law but today it is applied arbitrarily.

Hence, the laces have stitches and motifs relat-
ed to the ornamentation of the aforementioned
products of the artistic handicraft or folk art.
These motifs are obtained by means of other
plastic material but their arrangementis clear and
universal, and thus it can be read and interpreted
anthropologically and ethnographically. From the
dawn of history, ornamentation has had mostly
the protective meaning (in other words apotropa-
ic). It was a common belief that surrounding with
symbols reflecting the natural forces will ensure
safety, health and wealthy to a family and a local

community. You can find these symbols in Bob-
owa laces but you must remember that at pres-
ent they are not realised. Geometrical ornaments
(patterns, motifs, stitches) occurring in the tradi-
tional Bobowa Bobbin Lace copy the symbols and
signs which have been known for ages. The sym-
bolism was obtained through the geometrisation
of the real motifs. The transcription of the nature
motifs into the lace-making geometry language
consisted in the simplification of the original mo-
tifs to the form of geometrical shapes copying
the symbolic narration. Thus, the geometrical
patterns and motifs include those motifs copied
in the form of patterns for the needs of a specific
ornament:

— zoomorphic — animal, e.g. a peacock, rooster,
hen, duck, cat, bird, deer, etc.

— anthropomorphic —a human, figure, e.g. whole
human silhouettes or their parts with a specific
symbolic meaning, e.g. faces, palms, feet, eyes.

— theomorphic - divine, presenting entire
figures or attributes of divine beings or reli-
gious beings, e.g. small Jesus, Mother of God,
angels, nativity scene, crown of thorns, Holy
Trinity, etc.

— floral - plant, e.q. flowers, leaves, trees, etc.

— aquatic —water, e.g. waves, spirals, snails, etc.

— chthonian - earthy, e.g. zigzags, triangles,
straight lines, arrows, polygons, rhombuses,

etc.

— lunar — a moon, referring to gold, light, shiny
elements, e.g. diamond, star, moon, etc.

— solar - e.g. suns, concentric radii, circles, rings,
multi-circles, crosses (a'la stars), gammadions,

circular rosettes, ellipses, dots, etc.

—narrative — with a plot, e.g. Gypsy Road.



One glimpse at the boards with laces will allow
you to read the archaic meanings:

Deboéwki (oak leaves) - a Floral (plant) motif;
meaning: strength, power, longevity, male ele-
ment.

Snails (Waves) — an aquatic (water) motif; mean-
ing: durability, infinity, water symbolism, Fertili-
ty, female element.

Angels — a theomorphic (divine) motif; meaning:
patronage, protection, safety, peace.

Peacock feather — a zoomorphic (animal) motif;

Bobowa Bobbin Lace

meaning: infinity, immortality.

Leaf —a Floral (plant) motif; meaning: durability,
nature and life cycles; renewal.

Diamond - a chthonic (earth) motif; meaning:
durability, resistance, stability.

Duck foot —a zoomorphic (animal) motif; mean-
ing: life, renewal, cyclic nature (arrivals, depar-
tures), fertility, strength, vitality, repeatability,
safety; a foot as a reference to a duck, a duck

as a reference to an egg and a determinant of
farming works calendar, an egg as a symbol of
the sun ellipsis, life, cyclic nature, renewal, as
above.

Honey comb —a zoomorphic (animal) motif

and an aerial motif and a theomorphic (divine)
motif; meaning: infinity, immortality, patronage,
protection, safety, contacts with the heaven

—a bee as a mediator between the profane (hu-
man) sphere and the sacrum (divine) sphere, and
honey as the operator of transgressing between
profane and sacrum.

Deer - a zoomorphic (animal) motif; meaning:
fFertility, cyclic nature, power, health, strength,
male element.

Crown of thorns — an anthropomorphic (hu-
mane) and a theomorphic (divine) motif;
meaning: agony, divinity, redemption, patron-
age, safety, immortality, sinfulness, temporality;
relating to a wreath, cyclic nature, lace etymolo-
gy (more in the sub-chapter “Symbolism”).

Heart — an anthropomorphic (humane) mo-
tif; meaning: love, durability, safety, loyalty,
strength, renewal, fertility.

Gypsy Road - an anthropomorphic (humane)
motif; meaning: cyclic nature, durability, tempo-

rary life toil, continuity (Road motif).

Rooster — a zoomorphic (animal) motif;
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meaning: fertility, life, renewal, cyclic nature,
strength, vitality, fFamily life, safety, male and
divine element.

Pigeon — a zoomorphic (animal) motif; meaning:
fFertility, life, renewal, cyclic nature, mildness,
family life, safety, female and divine element -
a she-pigeon as the female part of the divinity
motif of a pigeon flying up to the heaven.

Tulip, Chrysanthemum - a Floral (plant) motif;
meaning: crowning, cyclic nature, life — tempo-
rality and renewal, passing, vitality, abundance,
intentional wishing of prosperity, also as an am-
bivalent symbol — chalice of plenty and chalice
of blood shed in the agony of Christ.

Lilly - a Floral (plant) motif; meaning: innocence,
virginity, the symbol of Our Lady, in dialect orna-
mentation as a lelija.

All the above patterns have been the symbols and
signs with a specific meaning — more or less legible
and recognisable depending on the observer’s cul-
tural competences. The most traditional Bobowa
Bobbin Laces, as described earlier, did not copy the
zoomorphic patterns but only geometric shapes
in the simplest drawing form, but requiring high
lace-making artistry. The zoomorphic patterns, as
well as other representing patterns, are not regarded
as traditional according to the following rule: the less
geometrisation, the fewer traditional features. Nev-
ertheless, all the aforementioned symbols reflect
the power of nature and in the past, in the various
forms of drawing transcription, they visualised the
objects of the animistic cults. With time, they consoli-
dated in the Christian culture as well. They were cop-
ied in the past for magical and protective purposes
in the ornamentation of objects which people have
collected from ages and of places where they lived
and worked.
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Bobowskd Cipka

DOLOGIA

VYSKUMU |

Vystava, ktorej slcastou je tento text, je veno-
vana jedinec¢nému fenoménu: Bobowskej Cipke.
Text je zdznamom vyskumnej fazy, vysledkom
Stddie terénnych prieskumnych dotaznikov, lite-
rdrnej analyzy, muzejnych dotazov, pozorovani
a terénnych rozhovorov, ktoré autorka realizova-
la v rémci projektu ,Cipka jednou z vizitiek Zna¢-
ky Karpackej na polsko-slovenskom pohranici”,
ktory zadalo Centrum pre kultiru a propagdciu
v obci Bobowa v obdobi od septembra 2018 do
marca 2019, s pokracovanim vo forme textovej
pripravy od aprila do maja 2019. Preto chce au-
torka podakovat vsetkym zdGcastnenym v obci
Bobowa za realizdciu projektu, najma vsetkym
Informatorkom a Informatorom, bobowskym

Cipkarkom a Cipkarom, ako aj zamestnankyriom
a zamestnancom muzejnych objektov (zoznam
nizsie), ktori sa projektu zGcastnili vyplnenim do-
taznikov, poskytovanim informacii a rozhovorov,
umoznovanim dotazov na zbierku a poskytova-
nim pohostinnosti a ldskavosti autorky v tychto
mestdch: Bobowa, Brzana, Ciezkowice, Jankowa,
Krakéw, tuzna, Nowy Sacz, Sedziszéw, Siedliska,
Strézna, Wilczyska a Zakopane.

Autorka dakuje aj timom troch institlcii, v kto-
rych uskutoc¢novala muzejné dotazy o Bobowskej
Cipke a ¢ipke véeobecne, tj Regionélne mizeum
v Nowom S3aczi, Tatranské mizeum v Zakopanom
a Etnografické mizeum v Krakove.
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Tento etnograficky text urcite nemal byt suchym”
historickym alebo etnografickym textom, ktory
by poskytol fakty alebo interpretacie, bez emoci-
onalnej farby. Naopak. Dostal charakter etnogra-
fického eseje s Gmyselnym a jasnym subjektiviz-
mom interpretacie, ktory nebol uprednostrovany
valorizaciou a emocionalitou. Text bol vytvoreny
za Ucelom popisu, vysvetlovania, skrotenia, pro-
mécie a propagacie predmetu: ¢ipky. V dosledku
pozorovania miestnej komunity, ktord autorka tej-
to prace realizovala v rdmci terénneho vyskumu
v obci Bobowa na Gcely tejto publikacie, autorka
zistila relativne nizku Groven (a nazvala ju v kon-
vencii dalSieho textu - mimoriadne subtilnu) pove-
domia o hodnote fenoménu Bobowskej

Bobowska ¢ipka - vyjadrujem tu zdmerne jednot-
né ¢islo, aby som zdéraznila sidrznost tohto feno-
ménu ako kultdrneho systému. Zaroven v dalsej
casti textu pouzivam tento vyraz v mnoznom disle,
ked mdm na mysli interpretacny variant tohto fe-
noménu, tj vec samotnu, ako hmotny objekt, vy-
sledok remeselnej prace - potom su to Bobowské
Cipky. Stale, ak si Citatel véimol, pisane z velkého
pismena. Je to tieZz gramaticky prostriedok, kto-
rého cielom je zachovanie vysokého stavu vyssie
uvedeného fenoménu a vyssie uvedenej veci, do-
konca aj na Ukor nedodrzania gramatickych pra-
vidiel. Jazykovy zvyk umoznuje v odévodnenych
situdcidch a na konkrétny Gcel pouzivat vhodné ja-
zykové néstroje (hovorené a pisané). Tento nastroj
je prave pouzivanie velkych pismen. Z rovnakého
dévodu ho pouzivam aj v termine Cipkarka.
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¢ipky, ktory autor chape nielen ako samotny pred-
met - ¢ipku - ale aj systém medziludskych vztahov
a symbolov pouzivanych v komunikacii pre potre-
by tychto vztahov. Zdmerom autorky je zdéraznit,
Ze Bobowska cipka by mala byt zahrnutd do et-
nografie dvoma sposobmi: ako objekt, vec a ako
systém kultury (a v iom: socidlna struktura). Tento

druhy spbsob interpretacie a opisu tohto fenomé-
nu mu ddva vyssiu poziciu ako len objektovu inter-
pretaciu, opis produktu alebo produktu.

Bobowskd Cipka

Tento text nie je hodnotovo neutrélny, pretoze
jeho cielom je pozitivhe ocenenie jeho predmetu:
fenoménu Bobowskej c¢ipky. Napriek zamernym
hodnotiacim témam, ktoré st v nom obsiahnuté,
je tento text stdle etnografickym a antropolo-
gickym textom. Pouzitim motivov interpretacné;
etnografii autorka tvrdi, Ze kazdy text popisujuci
vybraty text narodopisnej kultlry, je dielom sub-
jektivnym a jednym z mnohych interpretdcii textu
tejto kultlry, bez vacsich sanci na Udajne moznu
objektivitu. Okrem toho tato interpretacia nemusi
byt sidrzna, ako vonkajsi (mimo popisaného ope-
ra¢ného systému kultlry) sihrnny text - v skutoc-
nosti, tento text nie je uréeny zhrnut cokolvek, je
to len ind interpretacia s prdvom na nesuavislosti.
Podobne ako Clifford Geertza , autorka je pre-
svedcenad o tom, Ze ocakavania objektivnosti a hu-
Zevnatosti z opisu husto vybraného textu (alebo
fenoménu) kultlry je neoddévodnené vzhladom
k relativite akejkolvek racionalnej alebo verbali-
zowanej interpretacii a vyslednych opisov, ktoré
s samy o sebe interpretované vyklady. Text je su-
Castou etnografického metatextu, zatial ¢o syntax
je stcastou systému, ktory sa snazi popisat a vy-
svetlit. V tomto druhom zmysle je text interpreto-
vany ako stavebny prvok systému.

Celkova interpretacia pozostdva zo Stadia kom-
plexného opisu, ale nikdy to nebude konecny
opis, pretoze vzdy bude existovat ind interpreta-
cia. Otvorenost interpreta¢ného etnografického
opisu urcuje jeho hodnotu a respekt, ktory sme-
ruje k vsetkym svojim subjektom - opisnym objek-
tom. Vdaka tejto relativne intimnej perspektive
je opodstatnené, Ze etnograficky esej, naplnajuci
Specifickl a zamysland funkciu v kultlre s uzsim
(lokdlnym, poloverejnym) a Sirsim (verejnym) po-
krytim, nesie jasny obraz osobného vykladu etno-
grafa ako kultdrneho vyskumnika. Je vsak dolezi-
té, aby subjektivita tohto opisu bola vytvorena ako
sekundarny krok po tom, ¢o sa ¢o najviac pozrela
na diskutovany kultdrny text, ktorym je Bobowska
¢ipka. ,Pohlad z dialky” autorky na tdto ,vec”, ako
aj jej uplne vonkajsie vnimanie tejto ,veci” dovolili
relativne objektivne a urcite Gplne odlisné od

C. Geertz, Opis gesty - w strone interpretatywnej teorii kultury, w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka,

Warszawa 2005, s. 35.




110

* Anna RumiAska

miestneho pohladu na fenomén Bobowskej ipky.
Po odlahlosti je mozné aproximovanie a subjekti-
vizmus, ktory zdmerne zaviedol tento text. Inymi
slovami, cielom tejto eseje je jej subjektivizmus
zrodeny z objektivity. Tento subjektivizmus je
Uplne odlisny od toho, ktory vytvara lokdlne in-
terpreticie. Ucelom tohto textu je preto vitepit

iny subjektivny pohlad na predmet opisu, t.j. fe-
nomén v jeho celistvosti: ¢ipku a kultdrny systém
bobowskej Cipovej tvorby s jej vznesenou, c¢asto
podcenovanou Struktdrou. Subjektivita tu ma dve
odrody: miestnu (bobowsku) a mimo-miestnu (au-
torky tohto textu). Mozno sa stretn( niekde na
krizovatke.



NOG
D

N

Dotknete sa Cipky... Pozerdte sa na nu... Kolko
krajin, tolko Cipiek, ale TA je len jedna. Pretoze...
Bobowa je iba jedna, aj ked je to jedna z naj-
starsich osdd nachdadzajlcich sa v Gdoli rieky Bia-
ta, nedaleko mesta Gorlice. Len tu je ¢ipka, ktoru
vidite na tabuli tejto vystavy. Nevyrobila ju strojo-
va pdska. Nebola vyrobend z plastu. Urobili ju lud-
ské ruky s nitami, ktoré sa tocili predovietkym z
nadhernej tradi¢nej polskej rastliny: lan z vlakien.
Kolko hodin tato praca trvala? S najvacsou Cipkou
- niekolko tisic hodin. Autori Cipky nevyuzili jednu
kvapku lepidla, nevydali anijeden liter vyfukového
plynu, len sedeli a pletili, pravdepodobne popijali
nejaky chutny ndpoj. Je to krasna cipka, vsak?

D

Bobowskd Cipka

- [ACIA

Po mnoho hodin, mnoho dni, mnoho tyzdnov, tie-
to ruky tkali ¢ipku, ktort pozerate dnes. Mozete vi-
diet podobné cipky v Centre kultlry a propagacie
obce v Bobovej, v povodi Gorlice, v Malopolskom
vojvodstve, v Polsku. Jedna osoba sa naklanala
nad kazdou paskou, obriskom alebo golierom.
Najcastejsie to bola Zena. Viete, ako sa vola, aké je
stard, kde sa prebudf a zaspi...? O autoroch hovoria
Specifikacie kazdého z tychto krasnych vyrobkov.
Cipka je svedectvom préce Zeny, ktor4 starostlivo
prekrizila nite navinuté na drevenych blokoch (od-
tial ndzov: blokova Cipka) a lemovala ich tak, aby
z obycajnej lanovej priadze vzniklo dielo Bobow-
ského remesla . Efektivne, Zenské prsty urobili pre-
sne TO, ¢o vidite na vystave, a vzdy je to Bobowska
¢ipka, pycha obce a tradi¢na vec, pretoze...
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Cipka

... pretoze Bobowské Cipky su jedine¢nym typom
¢ipky vytvorenom blokovou technikou, sU regi-
onalnym (tj priradené ku konkrétnemu regiénu
a subregiénu) umeleckym remeselnym vyrobkom,
teraz a velmi davno, chaluparskym, a pred niekol-
kymi desatroc¢iami - druzstvenym. SG vytvarané
v Bobowej, zndmym mestecku leziacom v povo-
di Gorlice, v Malopolskej provincii, na rieke Biata.
Geograficky slovnik z roku 1902 opisuje Bobowu
ako hniezdo Bobowskich, z ktorého rodu pocha-
dzal Jan, rytier z cias Zygmunt 1l.2 Bobowa bola
umiestnena v roku 1339. Najstarsim z jeho obyva-
telov bol Zygmunt z Bobowej erbu Gryf, ktory sa
ako mlady rytier pod vlajkou vlastnej rodiny Gry-
fitov zGcastnil v bitke pri Grunwalde® a dvadsat
rokov neskdr pdsobil v Krakove ako Uradnik. Za-
tial nie je ziadna zmienka o tom, Ze v ¢asoch Wta-
dystawa Jagietta a Jdna Dtugosza boli v Bobowej
vytvarané Cipky, hoci... na portréte tohto sldvneho
polského historika 18. storoc¢ia ma na manzetoch

nieco, ¢o by mohlo byt Sirokymi, zdobenymi kraj-
kovymi manzetami aj zo skupiny drahych pasov*
alebo ... to méze byt slobodnd interpreticia ma-
liarskeho umelca a Dtugosz mohol nosit aj vysi-
vané manzety - v kazdom pripade ide o udrzany
produkt v type galantérnych vyrobkov® (o tychto
prvkoch oblecenia — dalej).

Tiez nie je zndme, ¢i bola cipka vyrobend v Bo-
bowej za ¢asov krala Zygmunta lll. Je vSak zndme,
Ze Cipka sa vyrdba v Bobovej uz dlhid dobu, ¢o je
dovod, prec¢o uz mbézeme hovorit o existencii tra-
di¢nej Bobowskej Cipky. V etnografickej a historic-
ko-ekonomickej literatdre by sa to malo povazovat
za tkaninu, pretoze je tkana nitami navinutymi na
bloky, nie pletena nitami s ihlou (Cipka takzvana Si-
ta®),nie je vytvarana drétmialebo hackovanim, tak-
ze nejde o ihlovu ¢ipku alebo Uplet. Sloveso, ktoré
definuje produkciu Bobowskej Cipky a ktoré pou-
Zivaji vedomi a profesionalni tvorcovia blokovych

2 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, Warszawa 1902.
3 J. Dtugosz, Grunwald 1410. Opisanie bitwy wedtug Jana Dtugosza, reprint, red. J. Gancewicz, A. Westfeld, Warszawa 2011.
4 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utozone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, Warszawa

1830, s. 109.

> [ Turnau, Techniki europejskiego pasamonictwa odziezowego od sredniowiecza do korica XVIll wieku, w: Kwartalnik Historii Nauki i Techniki r. 46, 2001, s. 105-121.

6 M. Steczek, Wzornik koronek teneryfowych, Warszawa 1988, s. 4.
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Tradicnd Bobowska cCipka je tkanad prirodnymi
lanovymi farebnymi nitami s pouzitim drevenych
blokov vo forme polokolov, na ktorych boli navi-
nuté nite. V etnografickej interpretécii tkanie pod-
lieha magickym obmedzeniam - tato ¢innost sa ne-
vykondva v sviatoc¢né dni (napr. v nedelu), najma
preto, Ze prinasa zarobky. Z terénnych rozhovorov
vyplyva, Ze ak sa z niektorych mimoriadne délezi-
tych dévodov Cipkarka rozhodla v nedelu splietat
¢ipku, pomerny prijem z tejto nedelnej prace bol
odovzdany na charitativne Gcely, napr. lokdlnu
farnost.

Cipiek, je tkat. Tato terminolégiu pouzivajd okrem
iného Cipkéarky na podporujlcich Bobowskd &ip-
ku stretnutiach a aktivitdch zdruzenia OIDFA.
Tento termin pouzival aj nezndmy autor sloganu”
Bobowa" v publikacii Samuela Orgelbranda a jeho
synov “Encyklopédia univerzal” z roku 1898.8

7 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich, Warszawa 1902.
8 J. Dtugosz, Grunwald 1410. Opisanie bitwy wedtug Jana Dtugosza, reprint, red. J. Gancewicz, A. Westfeld, Warszawa 2011.
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Histéria Bobowskej Cipky ako fenoménu remesla
je dlhd a mierne rozmazana. Rozne Stldie davaju
rézne Udaje, Co je typickd situacia v nepritomnosti
jednoznacnych zdrojov.® Stcasné literatdra casto
uvadza, Ze je stdle nejasné, kde sa presne cipka
narodila, ak sa mozeme pokusit urcit obdobie
alebo viac okamihu jeho narodenia, je to skér me-
todickd chyba. Ru¢né prace vyvinuté a modifiko-
vané paralelne a ¢asto nezavisle a zlozitost tohto
javu prehlbuje vzajomnd akulturdciu. Je mozné,
Ze narodenie jednoducho nemozno urcit, pretoze
remeslo a jeho men3, ako aj dovoz a zahranicny
obchod sa vyvijali tak hladko, Zze davat zaciatok
takému procesu nema hlbsi zmysel. Aby sme to
mohli urobit, bolo by potrebné definovat striktnd
definiciu Cipky, zatial ¢o jej rozmanitost v mnohych
krajindch, aj ked' len v Eurépe, je takad bohat3, ze
termin ,Cipka” je skor xenogamicky termin'' ako
definitivny termin. Rézne tedrie o vzniku bloko-
vej Cipky a jej pociatkoch v Bobowe, Malopolsku
a Polsku sa replikuju, ale nemajd Ziadne explicitné
odoévodnenie

Analyza poévodu palickovanej cipky v Polsku
by sa mala vykondvat nielen na ceste oblece-
nia, ale aj v zariadeni sddu alebo burzoaznej do-
macnosti (o tom dalej). Treba vsak pripomendit,
Ze v 16. storo¢i bola obchodnd siet dokonale
funkénd nielen medzi Polskom a kniezatstvami su-
¢asného Talianska, ale aj medzi Holandskom, naj-
ma Fladmskom, ako aj Sliezskom (Nemecko) a Fran-
clzskom. V tom case malo Rusko dobre rozvinuté
obchodné kontakty, ako aj bohaté tradicie palic-
kovanej cipky. V polskej historickej a antropologic-
kej literature, ako aj v oblasti ekonomickych dejin
¢i dejin umenia nendjdeme vela textov venova-
nych tomuto konkrétnemu umeleckému a spolo-
censkému fenoménu. Podobne genéza, histéria
a symbolika vsetkych cipiek a cipiek vo vseobec-
nosti je skromne opisand v polskej literatire.
Zahrani¢nd literatira prindsa viac vysledkoy,
ale cielom tejto prace nie je citovat tento pri-
beh. Vo vSeobecnosti treba spomendt, ze v roku
1557 z Benatok prichddza najstarsia zndma kniha
.La Pompe”, ktord obsahuje vzory blokovych
Cipiek. Joanna Sielska naznacuje, Ze vzory uvede-
né v tejto knihe odvodzujd Cipku z ru¢ne tkanej
galantérie. Tento typ pleteného vyrobku mé svoju
genézu v Uzkych, dekorativnych paskach a v tom-
to kontexte majd vztah s umenim makramé, cize
retazcami strun.

? O historii koronki klockowej w Bobowej pisali np.: J. Stepieri w ,Bobowa - stolica koronki klockowej” z 2001 r., K. Majcher w ,,Bobowa. Historia, ludzie,

zabytki” z 2008 r.
10 J. Sielska, Historia koronki klockowej w zarysie, s. 1.

" Terminy o charakterze ksenogamicznym (np. sztuka, kultura, moda, forma itp.) posiadajq wiele rozmaitych definicji, ktére badacz wybiera stosownie

do swych potrzeb lub podaje je analizujgc stan badari.



Charakter tkania dava cipke pouZitie blokov. Toto
je najpravdepodobnejSie kvoli tomu, Ze v ple-
tencoch pouzivali stile tensie vldkna, najpravde-
podobnej hodvab v najdrahsej Cipke, a je tazké
a nepohodlné uchytit velmi tenké vlakno, takze
podporuje navijanie zavitu na zariadeni, ¢o nielen
ulahcuje pletenie, ale navySe dava zataz, vdaka
ktorej sa ziska potrebné napdtie tkanej sietoviny.
Zatial ¢o tkanina vo svojej zdkladnej forme je tka-
nd na krosnach, v pripade ¢ipky, funkciu tkd¢skeho
stavu preberd valec (o nom - dalej), funkciu strate-
nej osnovy napliaju koliky (o nich - dalej) a Funkciu
zavitu - bloky so zavitmi. Technologické a funkéné
sU aj pletence a pouzitie koze v stredoveku, t.j.
Gzke pésky sltziace hlavne na posilnenie a ozdo-
benie okrajov odevov (spodné okraje Siat a manze-
ty)'? Lemy boli velmi ¢asté v ranych stredovekych
remeslach a eurépskom oblecent, vratane Slovan-
ské a skoré polské. Funkcia stredovekej a ranej re-
nesancnej Cipky franclzskych a benatskych blokov
bola podobna: vo forme pasok koncili okraje oble-
¢enia a zvysili jeho dekorativne vlastnosti a prestiz,
po tom, ¢o silen niektori z nich mohli dovolit tento
typ dekoracie (napr. Cirkevné kruhy), nepochybne
predtym povazovany za luxus. V stredovekych
kostymoch nebola pouzitd Ziadna ¢ipka a stdcasni
rekonstrudtori historickych kostymov tejto doby
zdbraznuju, ze ich pouzivanie je nevhodné.'?

2° M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw 1968.

3 K. Badowska, A. Rybarczyk, W. Wasiak, Ksiega o stroju. Poradnik zasad doboru i kompozycji stroju historycznego 1350-1492, 2002, s. 4

4| Turnau, ibidem.

5. J. Szczesny Morawski, Obrazki miast i miasteczek niektérych, w: Dziennik Literacki nr 36, 1866, s. 567.

6 K. Banderowicz, Koneweczek osiem sztuczek i mycka aksamitna biatogtowska. O dobrach doczesnych w inwentarzach rzeczy pozostatych po poznariskich
mieszczanach, w: Poznanskie studia Polonistyczne. Sekcja Jezykoznawcza t 19 (39), z. 2, Poznan 2006, s. 47-64.
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Miera, do akej sa Cipka objavila v stredovekych
a modernych odevoch alebo bytovych doplnkoch,
ndm umoznuje vidiet staré burzodzne sUpisy,
zavety a manzelstva, ako aj zadkony proti vydavkom
vydané v komunitach krestanskej Eurépy aj v Pol-
sku. Zasoby explicitne neuvadzaju Cipku. Vyraz je
relativne mlady - v minulosti sa pouzivali rézne
terminy toho, ¢o dnes nazyvame cipkou. Hlada-
nie zdrojovych textov a literatlry by sa malo za-
¢at zo zbierky archivnych ndzvov pochadzajlcich
z remeselnej galantérie, pasamonov.14 Cipka bola
v odevnej a interiérovej dekoracii iba zastupcom
bohatych sekuldrnych a klerikalnych sfér a to len
tie, ktoré boli vynajdené do inventdra, zavetu
alebo dedi¢stva. Cipka bola ¢asto skrytd pod na-
zvami inych textilii, ako je postelna bielizen ale-
bo ozdobné oblelenie, pretoze boli ich sicastou
abolizriedka oddelené textilie ulozené v kmenoch
domaéacnosti. Funguju skor ako vlozky pre kryty.15
Nasledujldce slovd vdm pomozu: lem, zaclona,
tkanivo, galén, forbot, calGnenie, branka, ban-
dana, paska, pramik (napriklad ,bendtske copan-
ky s pracou”)16 Pasamony boli predtym zdo-
bené okraje oblecenia pre obe pohlavia, stuhy,
najcastejSie zo zlata, dovazané, drahé vlakna. Teda
galantéria vytvorila remeselné cechy, aby sa za-
branilo zneuzitiu, ¢o dokazuje vysoku prestiz toh-
to remesla a dopyt po tychto vyrobkoch.
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Galanteria konzervovand v Statnom archive vo
Vroclave a Swidnici evokuje mechanizovanud blo-
kovd techniku - vyrobky st podobné typickej ga-
lantérii, zndmej v Polsku, ktora sa pouziva na ozdo-
benie stolov a postelnej bielizne, menej ¢asto na
odevy.17 Boli tkané alebo vypldtané (pletené)
z pozlatenych alebo zlatych, postriebrenych alebo
striebornych niti. Pouzitie jednoduchej drevenej
galantérie alebo keramickych doplnkov (blokov
alebo tabuliek) na tkanie im dava charakter tkania,
ako bolo uvedené vyssSie. Ak je vsak tkanie defi-
nované ako forma textilnej tkaniny umiestnenim
Gtkovej niti priecne na osnovnu nit, potom je spo-
sob blokového navijania vo vacsej miere pletenie.
Individuélne preferencie a jazykovy uzus rozhod-
ne, ktoré sloveso bude lepSie prijaté v prostred{
Cipkariek: pliest alebo tkat &ipku. Tvérou v tvar
negativnym asociacidm s slovesom ,to pat” sa slo-
veso ,tkat” javi lepsie a neutralnejsie, aby sa eli-
minovalo potencidlne mozné riziko negativheho
spojenia slovesa ,pliest”.

7 Turnau, s. 109.
8 |bidem, s. 114.
" Ibidem, s. 112.
20 |bidem, 115.

Irena Turnau pise, Ze galantéria sa vyraba plete-
nou technikou, ktord zahfna ,krizenie, preklada-
nie, zahdkavanie, pletenie, skritenie, opletenie,
viazanie a sluckovanie prstami oboch ruk, dlanf
a prstov, paste a réznych jednoduchych néstro-
jov"'® - v tomto zmysle platia aj aktivity spojené
s tkanim blokovej Cipky, preto ide o suvisiacu re-
meselnU pracu, v ktorej histérii stoji za to pozriet
sa na histériu blokovej Cipky, kedze remeselnici
neboli vzdy verni pravidldam cechu. Termin galan-
téria pochaddza z kolektivneho ndzvu pasamoni-
kov (it: passamone). Boli to nielen plné, alebo len
prelamované (ako krajkové) vyrobky. Irena Turnau
zddraznuje rozpad cechu na oddelené: drziaky na
gombiky, Snurky a podvazky, ktoré ,,zostali vo vyro-
be bortov, pasok, stuziek, galénov a hranic krajin,
t.j. vyrobkov tkania a pripadne kovovych Cipiek.""?
Galanteria bola vyrobena réznymi technikami, jed-
nou z nich bola technika blokovania - napriklad po-
uzivand v Gdansku tymi, ktori tam byvali, ale nie
bold to typickd skupina vyrobkov tohto cechu.?.
Blokové stuhy boli pouzité na viazanie vlasov, ako
Piotr Zbylitowski spomina pri nahanani krakov-
skych elegantiek. Ru¢né prace tohto typu stuh
zmizli v ¢ase, ked'sa tkacie stroje stali populdrnymi
pre rychlo a verbalne pasovo vyrdbania kilometrov
stuh, medzi inymi technikou, ktord imituje manu-
alnu vyrobu ¢ipiek.2! Doménou stuhy je jej dizka,




ktord bola pri ru¢nej praci zdlhava. Z tohto dévo-
du sa zacalo pouzivat na tento Ucel pasamonické
krosno.

Vyssie spomenuté vrkdcky a lemy sa tiez pouzili
na ozdobenie okrajov Stylového oblecenia. Mie-
ra tkaniv zdokumentovand v inventaroch su ky-
tice. Jednd poznanskd mestanka, poznacend za

21 |bidem., s. 111.
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chudobnd, mald napriklad dvoch z nich a boli po-
znamenané aj dva nové zamatové tkance. ,Pasa-
mony, meniskus v kruhu, pisany”?? - je renesancny
opis kruhovej ¢ipky so Sikmym stehom (meniscus?)
- ¢i uz Cipky, hackovanej alebo vysivanej, to este zo-
stdva preskimat. Stoji za zmienku, ze tento opis
pochadza z Krakova z roku 1600 a nie je to zoznam
zasob, ale basen plna rozhorcenia a kritiky, basen
proti extravaganciam v ,bieloglavych kostymoch®,
¢ize vdamskom odeve.

Druhd skupina historickych textilii pokryva okrem
iného blokové ¢ipky, tam su tzv forboty, nazyvané
aj forbotkami alebo korénki (s 6), o ktorych tukasz
Gotebiowski piSe rozsiahle opisovanie oblecenia
v starom Polsku: ,S Hollandyi boli najcennejsi,
vyrobeny doma a dokonca aj zlaté a strieberné.
Koszutski v Lorychius nariekd v tom slove: teraz
nemaéte zeny ako muz, ktory by nenosil kabaty

22 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utozone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, Warszawa
1830, s. 12. tukasz Gotebiowski cytuje tu P. Zbylitowskiego, pisanego jako Zbilitowskiego, o ktérym traktuje jeden z kolejnych przypiséw.

2 Aleksander Brueckner na 399. stronie t. 10 i numeru 1/4 ,,Pamietnika Literackiego”z 1911 roku koryguje btad wyjasnienia okreslenia ,tqkotkq” zawartego
w reprincie ,Piotra Zbylitowskiego przygana wymyslnym strojom biatogtowskim (1600 r.)” wydanej przez Karola Badeckiego we Lwowie w 1910 roku.

Brueckner pisze: ,tgkotkg znaczy krzywo, na ukos”.
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pre trojru¢né forboty, ani pre zlaté a Siroké brany.
Zastery boli tieZ s forboty, zdravotnymi sestrami
a inymi sluzobnikmi, a dokonca aj kone boli oble-
¢ené v forboty. “Tak, meno forbot sa tyka textily,
tkaniv, tkaniek a bran”. Mamki a sluzba urcite ne-
nosili zlaté alebo strieborné forboty, takze autor
pravdepodobne znamenal ¢ipkovi textilu, nie ko-
vovU, tj tkant z lanovych niti. Gotebiowski opisuje
tento stav luxusu v plnom kvete, nie vo faze for-
macie, preto sa musi predpokladat, Ze zaciatok bol
ovela skor.2* Samostatny odsek jeho slovnika ter-
minov odevov je venovany zenam, ktoré pripisuje
Zenam a muzom, alebo svetskej sfére, ako aj pos-
telnej bielizni (,Korunové deky boli"?) a ,cirkevné
dekoracie pre rakvy mocnych ludi."?¢ Gotebiowski
spomina: ,Biela a Cierna, podla casu a potreby,
monoténna alebo vzorovang, zimné a letné, bod
d'Alencon volal ako tenkost a ich presnejSie na
konské vlasie, pletenie a vysivanie, vyssia a pre-
kvapujlca cena. (...) Dnes [1830 - pozn. AR] korén-
ki celkom odisli z mddy, s takou nadsenim v case
Augusta Poniatowskieho zachytdvané a hlada-
né."?” V dalSom texte, autor tiez opisuje korénku
za modlitby (, vyznam pre ruzenec, alebo scapular
pouzity ,) a zdéraznuje vyznam poctu” oddeleni ,,
posunutim otdzky axidlnej a centralnej symetrie.
Spomenul ,z poctu desiatok: quinta, siedmy, deci-
ma volal a celd korénu, ked'to bolo od 15 takych-
to intervalov.” (...) bol noseny vietkymi Poliakmi
v pase, (...) s kovovym koncom.” Dalej autor zdé-
raziuje velky vyznam obetovania takéjto vreckov-
ky pdpezom a trenim si ho o relikvie. Modlitebné
koruny sprevadzali dopoludnajsie modlitby, ma-
saze, starali sa o farmu, cestovali, a nakoniec bola
vzatd na odpocinok: ,zil s korénou, ziadal, aby ho
malovat do galérie rodimych Poliakov a polskud
Zena, bola s nou pochovana...” .2

gombikov a zdhybov, textilnej sily, typu materidlu,
z ktorého boli vyrobené prvky odevu.?’ V Krakove
Zakon o luxusny tovar sa objavil v roku 1336 v ¢ase
Casimira Velkého. Piotr Zylitowski dal v roku 1600
akdtnemu a vysoko satirickému prijimaniu krakov-
skym bielohlavom, pretoze podla jeho viery boli
prilis ozdobené (povodny pravopis):

Oto ta siedzi widze z weneckiej dziedziny,

A ta zasie w tej szacie z hiszpanskiej krainy,
tukasz Gotebiowski chvalil zboznost, ktord bola
sprevadzand cipkou a oplakaval jej stratu. Dalsi
autor vsak satirizoval Zeny, ktoré sa obklopili lu-
xusom. Zakony proti milosti st obzvlast zaujima-
vym zdrojom informacii, pretoze cituji mnoho
detailov o starych kostymoch. Boli predtym, ¢asto
spdsobom hodnym a rymovanym, vratane poctu

To podobno Francuzka, ta zas niderlancki

Ubiér na sobie nosi, czyli to florencki.*°

24 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utoZzone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, Warszawa 1830, s. 149-150.
25 |bidem, s. 176.
% |bidem, s. 177.
27 [bidem.
28 |bidem, s. 178.
.l .l 8 29 E. Letkiewicz, Leges sumptuariae. Ustawy przeciw zbytkom w dawnej Polsce, w: Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska t. 3/4, Lublin 2006, s. 67-77.
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vej Cipky, a nie nevyhnutne z Talianska, ale z nie-
kolkych krajin. Gotebiowski pise, ze ,Zygmunt IlI
polskiej odziezy nie lubit, syna pierworodnego,
ze ja nad inng przenosit, nie raz i gromit i chtostat;
za tego wiec kréla niemieckie suknie do Polski
wcisnety sie, i szwedzkie przybory nasladowac za-
czeto."* Autor sa potom spomina na dvoch stra-
nach vo velkom odseku, ktory prevzali polské kro-
je aje to impozantny zoznam.

Zbylitowski, erbu Strzemie, bol synom dvorného
a polského basnika a satiristu, a ked' vydal basen,
spodital tridsatjeden pramenov, ktoré boli v tom
Case velmi zrelého veku.31 Snad' dvorské vzdela-
nie mu prinieslo jedinecné vedomosti o detailoch
zenskych kostymov, ktoré prenikaji cez verse jeho
diela, z ktorého sa mézeme dozvediet, ze krakov-
ci nosili zahrani¢né textilné vyrobky - uvadza pat
krajin spominanych v histérii krajkdrskeho a tex-
tilného priemyslu ako vlast dekorativnych a Gzit-
kovych tkanin a blokovych Cipiek: Benatky (potom
kniezatstvo), Spanielsko, Franctzsko, Holandsko,
Florencia (tieZ vojvodstvo). Je velmi pravdepodob-
né, ze to myslel okrem iného stylové, bohaté, dra-
hé kockové cipky. S vysokou pravdepodobnostou
mozno povedat, ze ekvivalentné zmienky autora
piatich zdpadnych, teritoridlnych zdrojov elegant-
ného oblecenia nekladl Ziadnu z tychto krajin na
prioritné miesto z hladiska pévodu cipky v Krakove.

Analyza tukasza Gotebiowského, citujica Zbyli-
towského, dodava, ze Zygmunt Il mbze byt po-
vazovany za dovozcu drahych tkanin a kostymov
zo zahranicia, vratane pravdepodobne aj kocko-

30 P Zbylitowski, Przygana wymyslnym strojom biatogtowskim, Krakéw 1600 - ksiqzke wydat przedrukiem Karol Badecki we Lwowie w 1910 roku.
Jej recenzje Aleksander Brueckner opublikowat w Berlinie w 1911 roku w ,,Pamietniku Literackim”, czasopismie kwartalnym poswieconym historii i krytyce
literatury polskiej, nr 10/1/4, s. 399-400. Brueckner wymienit w recenzji kilka pomytek jezykowych, nie analizowat tresci w zakresie literatury przedmiotu,
t. ubioru i strojow.
31 ¢. Gérnicki, Dworzanin polski, Krakéw 1566.
32 Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych sposobem dykcyonarza utoZzone i opisane przez tukasza Gotebiowskiego, .I .I 9
Warszawa 1830, s. 13.
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Ako opisuje Stanistaw Estreicher, nasledné krakov-
ské zakazy, ktoré doplnaju pévodny zékon, okrem
iného dokumentovali v diplomatickom kddexe
mesta a na wilkierzu z roku 1378.33 Luxusné Saty
boli jednou z troch oblasti upravenych zakazmi,
okrem hier a hodov pri prilezitosti angazovania sa,
svadieb, krstov a vyhladzovani. Vzhladom k tomu,
zadkazy boli povazované za nevyhnutné a stoji za
opakovanie, Ze kostymy musia byt velmi bohaté.
Myslienka vydavania protivagindlnych zdkonov
siaha do 13. storocia z Talianska, Franclzska a Ne-
mecka, a teda aj z krajin, ktoré su tiez vlastnymi
domami blokovych Cipiek. Zvlast sekuldrne tkani-
ny tkané zlatou nitou podliehali regulacii antipa-
tického prava - liturgické tkaniny boli z tohto zako-
na odstranené, pretoze ich vydalo duchovenstvo.
Bola to len reformacia, ktord vyrovnala spolocen-
ské vrstvy patricija a duchovenstva a kritizovala
kostymy knazov. Zdkony proti luxusu, ktoré for-
mulovali mestské rady, sa zacali objavovat v kres-
tanskej, stredovekej Eurépe podla vzoru skorsich
rimskych a gréckych zdkonov. V modernej dobe
ziskali silu, najmd na vine reformy. Polski autori
dychtivo prijali tému luxusu.

Zygmunt Gargas sispomina, ze Andrzej Frycz-Mod-
rzewski, Mikotaj Rej, Jan Kochanowski, Piotr Zbyli-
towski, Hieronim Powodowski, Piotr Skarga, ked'

pisali o excesoch, ich nazyvali ,hriechom, stratou,
marnostou”. 34 Kpnu silu polskej burzoazie zvysil
okrem iného obchod s benatskym luxusnym to-
varom vymenou za voly pasice sa na vychodnych
stepiach Polska. V Poznani v Sestnastom storodi sa
za prvy rok zadkona ukladali pokuty za nedodrziava-
nie jeho ustanoveni o ndkladoch na vystavbu pra-
nierov pod radnicou.35 Ohromujlci, drahy a tazky
textil bol povazovany za luxus (nadmerny a hries-
ny luxus) predovsetkym v sekularnych kostymoch.
V stéle rastlcej forme sa objavovali v kostolnych
kostymoch a doplnkoch, ktoré kritizovali refor-
macné hnutia. Vyskyt kockovej ¢ipky v liturgickej
sfére jej dava jedinec¢nd, symbolickd, ritudlnu di-
menziu, ktord ju ako osobitnl ozdobu pripisuje len
situdcidm hodnym bozskej déstojnosti.

33 S, Estreicher, Ustawy przeciw zbytkowi w dawnym Krakowie, w: Rocznik Krakowski t. 1, Krakéw 1898, s. 104.
34 Z Gargas, recenzja ww. artykutu S. Estreichera opublikowana w dziale ,Krytyka” t. 1/232. czasopisma ,Biblioteka Warszawska”, Warszawa 1899, s. 326.

35 E. Letkiewicz, s. 70.



Bobowskd Cipka

Rucne pletené lemy sa tiez vyrdbaju pomocou
nastroja, napr. dreveného bartku. Aj v tomto pri-
pade sluzi bartko ako tkadcsky stav, ktory vdaka
svojej velkosti dodal tkacskemu charakteru re-
meselného a striktne stojaceho remesla, a to aj
napriek roznym typom horizontédlnych a vertikal-
nych stavov. Na rozdiel od toho, techniky tkania
lemov a ¢ipiek umoznili remeselnikom byt relativ-
ne pohyblivymi, ako aj v inych druhach remesiel,
ako su vysivky, pradenia alebo Sitie ru¢ne. Moz-
nost tkania ¢ipoiek kdekolvek v obci, na farme, na
statku alebo v dome znamend v tomto remesle
vela, pretoze Cipkarka by sa napriklad mohla po-
¢as tkania starat o pracu a potomstvo, aj ked' si
¢innost vyzaduje vela sUstredenia. V Madarsku,
Cipkérky tkali kedysi ¢ipky pri pasenf kdz. Valec
je ovela mensi ako krosno, takze je pohyblivy, ale
cestovny valec sa tiez vyrabalo ako darcek pre
priatelov, ktory je dokonca este mensi ako ten
mobilny.

Cipka bola dlhy ¢as doménou posvatného a dvor-
ného umenia, luxusného vyrobku pouzivaného
v sofistikovanych alebo vysoko symbolickych
miestach: drahych dvornych Siat, Slachtickych,
aristokratickych a strednych odevov alebo v kos-
tolnych textilidch. V literatldre venovanej histé-
rii Bobowskej Cipky sa casto opakujd informacie
o prikazoch na ¢ipky zo strany zidovskych (chasid-
skych) obyvatelov Bobowej alebo blizkych vac-
Sich miest. V Bobowej bolo sidlo dynastie tzadik
Halberstam. V Bobowej viedli Skolu (jesziwe)3®
Zidia sa usadili v Bobowej v roku 1732 a okrem
iného tato komunita je pripocitand s privadza-
nim cipiek do obce a mesta¥, ale toto je jedna
z tedrii, ktoré su silne nejednoznacné a neisté.
Hasidickd komunita navstevuje aj dnes Bobowu
a stard sa o ohele? predkov na miestnom Zidov-
skom cintorine. Wojciech Molendowicz uvadza,
Ze Bobowsky Hasidi sU povazovani za najvacsiu
komunitu ortodoxnych Zidov na svete: ich pocet
sa odhaduje na 10 000 [udi.>® Analyza listov venov
a inventarov vybavenia domov zidovskych rodin
mbze poskytnlGt cenné informdcie tykajlce sa
kockovych cipiek.

36 G. Kubal, Bobowa w gminie i okolicy, Krosno 1999.

37 M. Cieciwa, Rekodzieto ludowe wczoraj i dzis, w: Nasza Wiara nr 10, 2003, s. 19.
38 Ohel - Zydowski grobowiec rodzinny.

39 W. Molendowicz, Bobowa od A do Z, Bobowa 2009, s. 14.
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Malopolski Zidia, podobne ako polski krestania,
boli spajani s luxusnym tovarom dovazanym na
Gcely obchodu vrdtane luxusnych textilii, po-
zlatenych niti a drahych kamenov, ako sU opi-
sané v urdzlivych publikacidch. Bohaté oblecenie
Polskich Arméniek dokumentuji zoznamy svadob-
nych ciest, tzv kroraki. Arméni sa usadili v Krakove
vroku 1372 a okrem iného sa zaoberali obchodom
s drahymi kamenmi, udrziavanim kontaktov s Fran-
clzskom, Sliezskom, Ceskou republikou, Nemec-
kom, Madarskom, Moskvou, Tureckom, Perziou
a Indiou. KrkonoSe, v ktorych byvali Valoni, od
stredoveku, boli zndme pre minerdly a perly. Tie-
to vyrobky boli vyvezené vo velkych mnozstvach
do Talianska az do vyrazného ochudobnenia lozisk
a zaniku musli zijucich vo vodach, okrem iného
Kwisa. Niet divu, Ze mestania kritizovali ndklad-
né prvky arménskych obradnych odevov s ovela

skromnejsimi (alebo ziadnymi) medzindrodnymi
kontaktmi*, a dokonca boli vystavené relativne
obtazujdcim staznostiam.*’

Vo forme parafrdzy sa v 60-tych rokoch minulé-
ho storocia vratila ¢ipka v hippie méde - nosili sa
¢ipkované volanky alebo manzety zdobené Cipka-
mi s bohato prehnutymi rukdvmi v ,barokovom
Style” % Joanna Sielska cituje inG historickd pub-
likdciu venovanu cipke Slachtica: Zirich ,Nuew
Modelbuch , Allerley Gattungen Daentelschnuer
.nezndmy autor z roku 1561 a dve rimske pub-
likdcie Isabelle Parasole z rokov 1597 a 1616.%4
Navrhy prezentované v barokovych publikédciach
odkazujd na bohatstvo sGcasnych foriem zna-
mych z textilného dizajnu, rezbdarstva, kaligra-
fie, zdobenia velkonoc¢nych vajec, zakladania
zvonov a architektury, a iného umenia tej doby.

0 | Turnau, Zrédta z lat 1572-1728 do ubioru polskich Ormian, w: Kwartalnik Historii Kultury Materialnej nr 4/87, s. 601.
41 W. tozinski, Patrycyat i mieszczanstwo wowskie w XVI i XVIl wieku, Lwéw 1902, s. 304.

a2

red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, s. 101.

K. Trojanowska, R6znorodnosSc barw i ksztattow w modzie hipisowskiej w latach szescdziesigtych XX wieku, w: w: Symbol - Znak - Przestanie t. 7,

% J. Sielska, Historia koronki klockowej w zarysie, s. 2.. Estreicher, Ustawy przeciw zbytkowi w dawnym Krakowie, w: Rocznik Krakowski t. 1, Krakéw 1898, s. 104.



Remeselné, dekorativne ¢ipkové pasky su zéklad-
nymi a najoblibenejsimi prvkami blokovej Cipky,
ktorej ozveny sa mohli stretn(t pomerne nedav-
no. V obdobi PRL boli bezné galantérne pasky,
pripominajlce staré vzory tkané jednoduchym
pasovym stehom - dnes sa nachadzaju v niekto-
rych galantérnych predajniach, rovnaké stehy sa
pouzivaju v textilnej bizutérii.

Bobowska ¢ipka sa dnes da pripisat skupine ludo-
vych remesiel alebo ludového umenia. Tato Gloha
vsak nie je ani konzistentna, ani plne odévodne-
nd. Tato C¢ipka nepredstavovala a nepredstavuje
prvok oblecenia*, ktory sa nazyva lud, dokonca
aj v slvislosti s Satmi, ktoré sa povazujl za Znak.*
Mnohé Bobowské Cipkarky ju nespéjaju s krojom
vlastnej etnickej skupiny. Pogonsky kroj, v kto-
rom sa pri prezentdcii ¢ipky, neobsahuje blokovu
¢ipku alebo dokonca Bobowskd cipku. To bolo vy-
robené pre Gplne iny Ucel - nie pre seba, ale pre
inych ,,dopravcov”, a tieto dalsie prisli z bohatého
a nevidieckého prostredia. Bobowska ¢ipka nie je
prvkom Ziadneho oblecenia - tieto pojmy sl spo-
jené v ekonomickych dejinach?*, ale v etnografii
maju rézne vyznamy odvodené z inej symbolickej
sféry. Bobowska cipka bola a stdle je utilitarska
- pouzivala sa v ritudlnych (veno) postelnych bie-
lizniach, exkluzivnom osobnom spodnom pradle,
sldvnostnych kostymoch - najcastejsie vo forme
manziet, golierov, otvorov a krizkov (dialektic-
ky): niekedy aj napr. neregiondlna genéza na-
vrhov predmetnej skupiny textilnych vyrobkov
a v slcasnosti sa pouziva len v riade (Satnik ale-
bo ndbozenské), ako su servitky a oltarne stuhy,
aleje (liturgické rdcha) a sporadicky ako obklady
pre velkonocné kosiky. Genéza Boboskej Cipky,
ktord je spojend s Holandskom a Talianskom, im
preto neddava regionalne charakteristiky z hladis-
ka povodu, pretoze tieto vzorce neboli vytvore-
né miestnou komunitou, napr. etnickou, ako by
to bolo v pripade Pogérzanov, medzi ktoré patria
obyvatelia Bobowej. AZ v buducnosti, z hladiska
mnohych rokov, bude mozné hodnotit dnesné
vlastnicke vzory ako lokalne - ak dominujd v celej
produkcii.

%1 . Turnau, Stownik ubioréw, Warszawa 1999.
%[ Turnau, Ubiér jako znak, w: Lud t. 70, Wroctaw 1986, s. 67-84.
%M. Borejszo, Nazwy ubioréw we wspétczesnej polszczyZnie, Poznar 2001.

Bobowskd Cipka

Socialna struktura, ktord je opisana neskor v tomto
dokumente, opisuje jedine¢nost Bobowskej ¢ipky,
tiez zabezpedila, ze p6jde nad rdmec vidieckych
oblasti. V stcasnej dobe, blokovi ¢ipkl tkaju dcéry
Bobowskych Cipkariek Zijicie v mestéch, a to aj
v zahranidi. Nie je to remeslo (udové, ale umelecké
a v niektorych pripadoch dokonca umelecké diela.
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V mnohych pripadoch (nie vsetky z nich!) vSak Bo-
bowska Cipka bola a je formou ludového prejavu,
teda v skratke vyjadrenim obyvatelstva Zijiceho
vo vidieckych oblastiach. To bolo vzdy produko-
vané vidieckymi obyvatelmi. V tomto zmysle ho
mozno klasifikovat ako produkt ludového ume-
nia alebo ludovej remeselnej vyroby, ale ide
o klasifikaciu s velmi zlou identifikdciou. SGc¢asna
klasifikacia, ktord moze byt povazovana za popu-
larnu, je neopodstatnend, ak je zaloZzend na kla-
sifikacii podla miesta bydliska, pretoze vidiecke
oblasti stratili vacsinu znakov, ktoré ich odlisuju
od mestskych oblasti - st takmer Gplne diferen-
cované hustotou budov. Oblecenie, dostupnost
do komercnej ponuky, druh sluzieb, Zivotny styl,
jedlo, vybavenie domacnosti a iné - vSetky tieto
vlastnosti stratili svoj vyznam a vo svojom kon-
texte sa obec neliSi od mesta. Ani povolanie
alebo charakter zamestnania vidieckeho obyva-
telstva neurcuje ludovy charakter ich remesel-
nych vyrobkov, pretoze mald mensina vidieckeho

obyvatelstva sa v sGcasnosti zaoberd polnohos-
podarstvom. Okrem polnohospodarskej prace sa
obyvatelstvo zaoberalo aj Sitim a vyrobou cipky,
ktord bola pred sto rokmi opisana ako priemy-
sel.*” Je tazké branit v sociologickych, etnogra-
fickych a antropologickych pojmoch klasifikaciu
Bobowskej Cipky ako produktu ludového umenia
alebo [udového remesla. Je to nepochybne pro-
dukt umenia alebo remesla. Dalsia analyza etno-
grafie by mala byt podriadend proporcidm tejto
klasifikdcie - kedy konci remeslo a umenie?

Blokovej Cipke bol vzdy pripisovany urcity sym-
bolicky obsah - naturalisticky, ndbozensky a na-
rodny. Pocas hnutia za nezdvislost na prelome
19. a 20. storocia bolo kazdé tradicne polské
remeslo povazované za ndstroj na vytvorenie
narodného stylu“*®, takze cCipka dostala aj takyto
pribeh. Od tohto obdobia prichddza moderne re-
produkovany termin ,slovanska cipka”, tj tie, kto-
ré majd najtradi¢nejSie motivy, alebo tie, ktoré
tradi¢ne sa povazuje za tradi¢né. Cipkové vzory
vytvorili polski umelci a umelci miestneho, ndrod-
ného a medzindrodného spektra. Nové, médne
vzory boli vytvorené na platne tradi¢ného, zna-
meho z minulosti, pritomného nielen v Bobovej,
ale aj v inych krajindch. Miestni animatori kultdry
siuvedomuju, Zze ndvrhy zname v Bobowej ako naj-
tradi¢nejSej, mnoho rokov replikované v ¢ipkach,
maju svoje vlastné vzory v najstarsich cipkach
vyrobenych v Holandsku.

Spolu s vyvojom blokovej Cipky v Bobowej sa
vyznacovali jej charakteristické crty, ktoré
v terénnych rozhovoroch zdéraziuja Cipkarky:

1 - tradicnad Bobowska cipka je umelecké remeslo
(alebo majstrovské dielo), typ textilného ple-
tiva, Snurky ru¢ne tkanej lanovej nite v pri-
rodnej farbe s pouzitim drevenych blokov
v podobe polievcikov, ktoré sa pouzivali v su-
lade s pravidlami ¢ipkovej techniky a tradicie
a vdaka talentu a predstavivost autorov -
umelcov vytvara produkt s vynimocnou sta-
rostlivostou o vykon s vyuzitim tradi¢nych

97 [Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, Warszawa 1902.

% J. Sielska, Historia koronki klockowej w zarysie, s. 8.



a miestnych vzorov, stehov, motivov, surovin
a materialov.

2 - pritomnost hrany, typ hranice, zvycajne dost
Gzka.

3 - prava a lava strana - je tazké rozlisit najma pre
laikov.

4 - monochromaticky - biely, svetlosivy.,

5 - lanové semeno - pouzitie len lanovych niti.

6 -relativne hrubé lanové nite - to ma za nasledok
Sirsi rozmer zdkladného pésu (platno).

7 - seno - bubon (valec) naplneny iba miestnym
senom.

8 - tradi¢né stehy a grafické motivy - tvary opako-
vané niekolko desiatok rokov: tkanina, sito,
listy, usporiadané v opakovatelnych vzoroch
(viac v podsekcii ,Symboly”).

9 - tradi¢né vzory - paska s viacerymi kamerami,
rozeta viacerych kamier, ako aj vzory uve-
dené v podsekciach ,Vzor” a ,Symbolizmus”
(napr. Debdwki, Morské vlny, Tulipany).

10 - miestni autori-manazéri maju vedomosti
o remeslach a schopnosti splietat ¢ipky v dé-
sledku predovsetkym dlhodobého vnutro-
podnikového vzdelavania, ako aj kooperativ-
neho a profesionalneho zlepSovania.

Bobowskd Cipka

Bobowskéa Cipka je v predmetovej literatire opisa-
nd na rovnakom zaklade ako iné druhy kockovych
Cipiek, ale je jedinecnd. Vdaka cinnosti miestnej
komunity bolo mozné zachovat kontinuitu bobob-
skej ¢ipky od 19. storocia az po stucasnost, s maly-
mi prestdvkami v minulosti. Druzstvo, skoly, zdru-
Zenie, komunitné centrum kultdry, vidiecke zeny
v domdcnosti, upratovacie sluzby, szabasdéwka,
turistické informacné stredisko, mimoskolské
workshopy, paméatnd miestnost, Stvrtrocné,
neformdalne skupiny a sietovanie Cipiek pdsobiace
v obci a na internete a nakoniec krajkové strany
- vsetky tieto institlcie a komunity spoloc¢ne
prispeli k zachovaniu kontinuity existencie reme-
siel a Bobowskej ¢ipky ako objektu, textu o miest-
nom systéme kultlry, ktory autor tejto prace vy-
svetluje v dalsich ¢astiach tohto systému.




* Anna RumiAska

Délezitym znakom blokovej cipky, vratane Bo-
bowskej, je skutocnost, Zze v praxi ju nemozno
rozbit ako hackovanu cipku. Kockova Cipka nie je
pletend a tkan3, takze ju mozno v pripade potre-
by zamotat, ako keby sme chceli splietat tkaninu.
Nikto to nerobi v praxi, pretoze je to velmi zdlha-
vé praca a neexistuje sposob, ako viest k obnove
celej nite, ako je to v pripade hackovanych cipiek,
ktoré sa daju ocistit a relativne rychlo opravit chy-
by alebo Ze sa nit stava novou Cipkou. Preto nie je
miesto pre chyby v tejto Cipke - ak sa konaju, sd

v nej upevnené a viditelné skisenym okom Cip-
karky, konzervatéra alebo kritika umenia. Z tohto
dévodu, okreminého, je tak malo ludi, ktori sa roz-
hodnu prevziat vyzvu vytvorit kvalitnd Bobowsku
Cipku. Je to jednosmernd cesta a cielom je len
Uspech, teda Uspesn3, krasna Cipka.

Za zmienku stoji aj hlavnd farba nachddzajlca sa
v historickej Bobowskej Cipke, ktord je opisana
v podsekcii ,VIdkna". Tradi¢nd Bobowska ¢ipka sa
vyznacuje prirodnou, svetloSedou lanovou nitou.
Je tu aj tretia vlastnost, ktord dava blokovej cipke
najvyssie hodnoty umeleckého remesla: potrebna
pozornost a zameranie. Nemdzes ju splietat bez
toho, aby si jej venovala plnd pozornost. Blokova
¢ipka vyzaduje pozornost a nemédze byt rozdelena
napriklad na televiziu, ako je tomu v pripade hac-
kovania alebo pletenia jednoduchych, opakujlcich
sa stehov v ru¢ne vyrobenom Uplete, napriklad
odeve. Tento druh textilného remesla, ako je ¢ip-
ka, vyzaduje velkd koncentrdciu, ktord zarucuje
minimalizaciu rizika chyb. Vzhladom na to, Ze nie
je mozné ohnut c¢ipkovd cievku, je to najdoélezitej-
Sia podmienka Uspesného remeselného spracova-
nia. Je stdle relativne skoro povazovat viacfarebnd
¢ipku za tradi¢nd, ale vSetko naznacuje, ze za sto
rokov budl povazované za tradi¢né od prelomu
20. a 21. storocia. Preto je délezité zdoraznit, ze
tradicnd Bobowska cipka z 19. a 20. storocia je
farbou zlomenej bielej alebo svetlosedej, ktora je
vysledkom prirodzenej farby, nebielenej, lanovej
nite.

Centrum kultiry a propagécie obce Bobowa, kto-
rd posobi v sti¢asnosti, informuje, ako stcast svojej
Galérie Blokovej Cipky, ze pojem , blokové ¢ipka” je
odvodeny z drevenych, predizenych cievok, zakon-
cenych stopkou, nazyvanou ,blokom”. Karol Maj-
cher, autor monografie ,Bobowa. Histéria, ludia,
pamiatky ,, vo svojej tvorbe cituje univerzalnu en-
cyklopédiu z roku 1860. V nej ¢itame: Bobowska
Cipka bola délezitym stipcom v skromnej vyprave
blizkych uslachtilych panien. Celd populécia Zien
sa zaobera touto pracou. Pouzivajd sa na vyplne-
nie postelnej bielizne a bielizne na Zzenskej strane. “#°

% Z materiatéw udostepnionych przez Centrum Kultury i Promogji Gminy Bobowa w Bobowe.



Keby nebolo cipkarske vzdeldvanie a pro-Cip-
kové aktivity v obci Bobowa a mimo nej, bolo
by zabudnuté na miestnu cipku, ako v Zako-
panom. Nastastie, v roku 1899, bola otvorend
Ndrodnd skola cipiek v Bobovej, kde boli ¢ip-
kari vySkoleni na povolanie, vdaka ¢omu boli
profesiondlne nové generécie vyskolené na
pokracovanie tohto krdsneho remesla. Funkciu
riaditelky tejto Skoly zastdvala Helena Rzec-
zycka-Dzikiewiczowa, manzelka vtedajsieho
starostu, ktord vystudovala Narodnu Skolu
Cipiek v Lvove a Ustredny kurz ¢ipkarstva vo
Viedni (1900). Po roku 1917 bola veddcou cip-
karskej Skoly v Zakopanom.*® Podobné Skoly
boli otvorené aj v inych mestach. Boli ucené
¢ipky, vysivky a inych druhov remesiel nazyva-
nych ,ddmske roboty”. V rokoch 1902 a 1905
boli studenti v Skole v Bobowej vysoko oce-
novani v zahrani¢nych sutaziach v Saint Luiz
a San Francisco. Bohuzial, napriek skuto¢nos-
ti, ze v Skole bezali kurzy cipky, bola zavretd
v roku 1912 (ale podla skolskych zdznamov -
len v roku 1927°"), a ako dbévod pre narodné
oddelenie dal silny rozvoj textilného priemys-
lu a nizkym predajom ruénych vyrobkov. Skola
bola reaktivovana v novom vzorcu v roku 1946
ako odbornd skola, a cipkarstva ucili, okrem
iného, absolventi kurzov ¢ipkarstva vo Viedni.>?
Zaujem vsak o kockové cipky bol uz tak
nizky, a to najma smerom k povojnového vy-
voja priemyslu a vsetkych druhov technik vy-
roby. Potom sa prijali dalSie opatrenia na za-
chranu a odborna skola pokracovala vo svojej
¢innosti - za ponizeny zacala fungovat v dvoch
budovach: v interndtnej Skole postavend na
zvyskoch panskych budov a otvorend v roku
1960 a nové skolské budovy vytvoreného
v roku 1971 na zékladoch byvalého domu Ca-
dik benzion Halberstam, kde v sUcasnosti je
prevadzkovana. Od roku 1990 sa uci ddmske
krajcirstvo, ale neucia Cipky alebo vysivky, ale
funguje tu ,lzba pamate”, vykonand vedenim
Skoly. Tam boli vystavené pamiatky bobowské-
ho a vonkajsSieho Cipkarstva, remeselné a pol-
nohospodarske pamiatky.

50 W, Molendowicz, Bobowa od A do Z, Bobowa 2009, s. 115.
5T Ibidem, s. 150.
2 opcit.

Bobowskd Cipka
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V maji 1949 na zakladajlcej schodzi dvadsato-
sem Cipkariek zalozilo Pracovné druzstvo RLIA
,Cipka-Bobowa". Po mnoho rokov, kooperativne
objednané cipkové vyrobky od obyvatelov obce
Bobowa - ich povinnostou, ako v ¢asoch Polskej
ludovej republiky, bolo tvorit mesacny Standard,
ktory garantoval platbu. V slcasnosti je c¢innost
druzstva hodnotend ambiciézne: jeho prinos k
ekonomickej podpore existencie Bobowianiek
a Bobowian je ocenovany (nakupy, déchodkové
davky pre priblizne tri tisice cipkarov pracujlcich
v chatovom systéme®3), ale aj kvalita a masovy
Upadok, ako aj pad prestize Bobowskej Cipky a cip-
karske povolanie. Rovnako ako v mnohych pripa-
doch akéhokolvek umeleckého remesla, jeho ma-

53 Ibidem, s. 145.

sivnost spdsobuje zmiznutie Gcty k vystupu a voci
ludom, ktorfi tieto diela produkuji. Hovori sa, ze
kipa cipky bola vykonana ,na kilogramoch”, pri-
¢om naznacovala, ¢o by sa predalo lepsie, a ¢o je
horsie, tak bolo priamo ovplyvnené Groviou vyro-
by, ktora stratila svoje ¢rty umenia, ako aj dizajnu.
V roku 1992 bolo planované zlikvidovat druzstvo,
ale namiesto toho bol vyvinuty novy spdsob pre-
vadzky. Spolu s Nadaciou CEPELIA sa odteraz vo
Varsave konaju vystavy vyrobkov a od roku 2018
ma druzstvo nové sidlo v Bobovej. Obdobie poli-
tickej transformacie v Polsku prinieslo riziko zani-
ku remeselnej vyroby cipiek v obci Bobowa. Stalo
sa to v Zakopanom, kde po ukonceni skoly nebola
zrekonstruovand ani ¢ipkaren ani remeslo.



Bobowskd Cipka

V Bobowej prezili dodnes cipky, pretoze ochran-
né opatrenia boli prijaté vcas. V roku 1995 bola
vytvorend dynamickd Asociacia regionalnej tvo-
rivosti, ktord realizuje najdélezitejsie lokélne
aktivity na podporu a ochranu Bobowskej Cipky.
Tieto aktivity majd Siroky, medzindrodny vzde-
ldvaci, informacny a propagacny dosah. Organi-
zdcia Uzko spolupracuje s Centrom pre kultidru
a propagaciu obce Bobowa, vdaka ktorej tato
vystava je moznda. V roku 2000 Asociédcia spolu
s obcou sldvnostne otvorila cyklické ro¢né vyda-
nia jediného polského Medzindrodného festivalu
Cipiek (povodne celostatne). V rdmci festivalu sa
konajl rézne primorské podujatia, ako aj kurzy
pre deti a mlddez z tkania Cipiek. Na festivale
sa stretdva medzindrodné prostredie Cipkéariek,
maodne prehliadky, krajkové workshopy a Narod-
na staz cipkovych blokov, po ktorych nasleduje
vystava po sutazi.

Délezitym miestom na mape Bobowej a polskej
¢ipky je Galéria Cipky, ktord bola organizova-
nd v Ustredi Centra kultdry a propagdcie obce
Bobowa, ako aj samotnej budovy, ktora bola po-
pisana neskér. CKiPGB bola zaloZzend v roku 1980,
potom pod ndzvom Komundlne kultirne cen-
trum a dodnes v paméti mnohych Cipkariek po-
sobi pod povodnou skratkou: GOK. V roku 1998
bola GOK zld¢end s Komunitnou verejnou kniz-
nicou, ktord vytvara Kultirne centrum, a o rok
neskor bol vytvoreny aktudlny ndzov*. V galérii
sa nachadza séla plnéd prikladov réznych cipiek,
z ktorych délezitym miestom su cipky a bloky
a medzi nimi aj tradi¢né polia Bobowskej Cipky.
Hostia tu tiez najdu historicky nacrt Bobowskej
&ipky a pribehy o starych, zasluznych Cipkérkach.
Samostatna tabulka je zbierka Bobovskych dre-
venych blokov, ktoré pouzivali byvalé Cipkarky.
Galéria okrem expozicie starozitnych a novych
Cipiek a ¢ipiek z inych krajin podporuje aj ¢ipky od
modernych ¢ipkarov.

54 W, Molendowicz, Bobowa od A do Z, Bobowa 2009, s. 14.
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Spolocensky a kultdrny casopis ,Nasza Gmina”“,
ktoré vydava Centrum kultdry a propagdcie obce
Bobowa, informuje o jednotlivych edicidch festi-
valu a o vsetkych dalsich délezitych podujatiach
Cipiek v obci. Noviny tiez vydavaju pravidla sGtaze
Cipiek organizované kazdy rok v réamci festivalu.
Informacie o Cipkach najdete v mnohych ¢islach
¢asopisu. Centrum, ako mestska jednotka mest-
ského Uradu, ma este dalsi dolezity satelit, ktoré-
ho Uloha pri podpore tvorby bobobskych cipiek
je neocenitelnd, pretoze v centre mesta, na okraji
trhu, na hlavnej ulici provinénej triedy a fontane
so sochou Koronczarka, je pavilén Turisticko-in-
formacné stredisko, v ktorom sa okrem toho moé-
Zete pozerat na zivl scénu, ako vznikd Bobowska
¢ipka, pretoze tu je remeslo prezentované skise-
nymi Cipkarkami.

Na vonkajsej stene budovy Centra, kde sa nacha-
dza Galéria, bola v roku 2015 vytvorend umelecka
nastennd malba umelca NesPoona o geometrii
inSpirovanej tradi¢nou Bobowskou ¢ipkou, ktort
inicioval Bogdan Krok, miestny nadSenec a ani-
mator kultdry. V Bobowe je napldnovana nova
nadstennd cipka, tentoraz na stene Komunélne-
ho Uradu. Prechadzajlic centrom Bobowej, pri
pohlade na pocetné kovové ploty okolitych ob-
jektov a balustrady schodov, méte dojem, Ze ide
o motiv malej architektdry, ktord by mohla byt
aj odkazom najstarsej formy Bobowskej Cipky, tj
ozdobeného pasu (lem). Na trhu Bobowa od roku
2008 stoji socha Cipkéarky, ktorej miniatura je tiez
v Cipkovej galérii, a v pripade potreby je prezen-
tovana na réznych miestnych alebo vzdialenych
podujatiach. Pamiatka je stUc¢astou fontdny a bola
vyrobend z mramoru Roberta Motyku z obce Bo-
bowo.




Morawski v seriadli” Obrazy miest a miest niekto-
rych ., pisal o Bobowej, poznamenal:

WV lete, za jasného dna, v takmer kazdom dome,
dievca, sediace na prahu, kamena alebo malého
stola, pred vankusikom pokrytym pieskom, po-
stavené na otocenom bare, z ktorého visia na ni-
tiach vela kolkov. Toto su kltce, s ktorymi je vidk-
no pletené vzorované, transformované do cipky
alebo vlozky. Dievcatd, niekedy osamote, sedia
a sedia spolu, smejd sa a rozpravaju veselo a ich
prsty v neustdlom pohybe rozpravaji si cestu
a svoju Cipku. Robia vietky vzory, nie vobec okras-
né, z velmi malej vlozky, na niekolko palcov Siro-
ky. Morawski nazval Bobowu ,hlavnym mestom
sadeckych cipiek”>*> Blokova cipka je leitmotivom
v Bobowej. Na slave sa podielajd aj ludové kape-
ly: piesen a tanec ,Koronka"” a ,Koronecka”, ako
aj stkromné osoby, velvyslanci Bobowskej Cipky,
ktori maju cipky okolo hranic obce, provincie,
krajiny a kontinentu.*® Obyvatelia obce mézu byt
hrdi na tlito miestnu krajinu kultdrneho fenomé-
nu a miestneho produktu.

5 Ibidem.

Bobowskd Cipka

V sidle Centra pre kultlru a propagaciu obce
Bobowa, v obdobi od januara 2017 do augusta
2019, sa realizuje projekt ,Szabaséwka"” projektu
.Bobowskej skoly tradicie”, ,vytvorit program na
obnovu tradi¢ného umenia v spolocenskej a kul-
tdrnej praxi miestnej komunity, zvysenie ponuku
program v oblasti kultdry a kultdrneho vzdels-
vania, zlepSovanie vybavenia miestnej kultldrnej
infrastruktiry a posilhovanie ekonomického po-
tencidlu obyvatelov - G¢astnikov workshopov zis-
kavajlcich nové zruc¢nosti. Rozsah Cinnosti tejto
dizajnérskej skoly je m.in. organizovanie dielni
¢ipiek. Vzhladom na ukoncenie tohto vzdeldvania
na Zakladnej odbornej skole mbéze byt Bobowa
hrda, ze ho bude pokracovat aj v inych formach
a institlcidch. Rozsah vzdeldvacich aktivit za-
meranych na Bobowsku ¢ipku je v Bobowej im-
pozantny a moze byt vzorom pre iné komunity
ochrany a propagécie historickych a tradi¢nych
remesiel, ako je napr. a formy podnikania.

56 O dawnych ambasadorach wspomina W. Molendowicz w pracy ,Bobowa od A do Z” wydanej w Bobowej w 2009 ., s. 78. Do wspétczesnych ambasadoréw
nalezq niektére Koronczarki regularnie prezentujgce swoje koronki na festiwalach i pokazach poza Bobowa.
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Dnes, v mlzeach, Bobowské cipky a bloky su
ulozené v umeleckych oddeleniach alebo v et-
nografickych oddeleniach a tvoria samostatnu
skupinu cipky, ktora sa vyznacuje predovsetkym
vzorami a stehami, alebo spésobom pletenia ni-
tie do motivov, ktoré vytvaraju skér navrhnuty,
chytry a krdsny celok. Bobowskie Cipky vynikaju
za nie¢im viac, ¢o sa nedd vidiet ani v samotnej
gipke, ani na vystavach, ani v domoch Cipkariek:
vynika spolocenskou sietou, ktord ich spdja a vy-
tvara Specialnu Struktdru.

Bobowskie ¢ipky boli vytvorené v obci Bobowa
uz mnoho rokov. Schopnost ich vykonavat bola
zdokonalend (a stile je) mnohymi generdciami
Bobowianek a Bobowian. Ocenili ich ndvstevnici
a miestni, profesiondlni a obc¢asni nadsenci ume-

leckych remesiel. Niektori etnografiich kvalifiku-
ji na vyrobky ludového umenia. SU produktom
talentovanych rdk zien a obyvatelov vidieckych
oblasti a malého, pbévabného mesta s ocaruju-
c¢im trhom, v strede ktorého stoji ... samozrej-
me, Cipkarka - vytesand do kamena na prezitie
vsetkého zméatku remesiel. Obyvatelia robili ¢ip-
ky pre obyvatelov mensich a vac¢sich miest, ludf
roznych Statov, ale predovsetkym pre nddherné
Zeny a starostlivé Zeny v domécnosti, ktoré tieto
krasne Cipky zaradili nielen do osobného oblece-
nia, ale aj do bytového zariadenia.

Hodnotu Bobowskiej Cipky ocenili davy Zien roz-
neho pdvodu. Cipka bola prvkom, ktory dokazal
vysoké socidlne postavenie a bohatstvo, dokon-
ca boli zaradené do svadobnej cesty. Takze Bo-
bowianki tkali ¢ipky na mnoho, mnoho rokov,
pretoze dopyt po tychto krdsnych vyrobkov sa
nezmensil. Autori to urobili tak krdsne a presne,
Ze v uréitom momente bolo uznané, ze stoji za
to systematicky vyucovat miestnu mladez toh-
to umenia, aby mohla budovat svoj profesionél-
ny Zivot na novu zruc¢nost a pobyt v komunite,
posilhovat miestnu komunitu a budovat pocit
miestnej identity. Vzdeldvanie profesionalnych
¢ipkarov Slo ruka v ruke so systematizovanym
usporiadanim ich Snuriek pre potreby mestanov
a §lachty. Cipkarske druzstvo bolo koordinované
druzstvom ,Koronka” a mnohi obyvatelia obce
Bobowa to dokazali umeleckym spésobom, ako
aj zvysit svoj nepolnohospodarsky prijem. Tak
ako v inych mestdach, obciach a krajinach, tkanie
Cipiek sa stalo spésobom pre individualny a spo-
locensky zivot v Bobowej, vrdtane na vytvorenie
rodinného rozpoctu. Obyvatelstvo obce sa zao-
beralo najmé polnohospodarstvom, ako aj kraj-
kou a Sitim (predtym zndme ako szwactwo) .°*7
V predvojnovom obdobi to bola tazkd fyzické
praca silne zavisld od pocasia a prirodného pro-
stredia. Toto jemné remeslo nebolo len dalsim
zdrojom prijmov a zachranilo mnohym rodindm
pred nedostatkom, ale prinieslo aj pekny odra-
zovy mostik kontrastujlci s tvrdou pracou na
farme.

7 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, Warszawa 1902.



Je chvalyhodné, Ze obyvatelia obce dokézali efek-
tivne riadit svoj talent, zru¢nosti a vedomosti.
V tom case to bol priklad vynimoc¢ného podnika-
nia, pretoze celé rodiny Bobowej tkali Cipky. Dnes
je viac ako jedna obec odmenena za takyto prispe-
vok k rozvoju miestneho hospodarstva. Porovna-
nim zbierok Bobowskiej Cipky v etnografickych
muzeach s dnes vytvorenymi ¢ipkovymi zdznama-
mi sa stretdvame s stale sa opakujdcimi menami.
Bobowa je naozaj Cipkérske spolocenstvo a na tej-
to vystave mozete obdivovat jeho vytvory.

Remeselnicky a umelkyne, Zeny a dievcata, ktorf
sa Specializuji na vyrobu tohto typu cipky, nie-
len v Bobowej, sa nazyvaju Cipkarkdmis®, zatial
¢o muzi sa nazyvaju Cipkari*®. Pod ich 3ikovnymi
prstami prisli skuto¢né textilné zazraky, ktoré
boli predané mestanom a slachticiam na ozdobu
svojich Siat, spodnej bielizne, prestieradiel alebo
obrusov, skrint (pruhov na priborniku) alebo sukni
(v dialekte: burek). Taktiez boli odovzdané miest-
nym farnostiam na obrady a na oltdr. Bobowskie
Cipky viazanie boli pouzité pre velkonocné kose,
ale nie pre vypchavanie, ale len na pokrytie potra-
vin, zo strachu z moznej Spiny, pretoze...

... pretoze Bobowska cipka bola vzdy predmetom
osobitnej starostlivosti pre Bobowian. Autori sa
s Nnou zaobchddzaju obmedzene, aj ked' s pietiz-
mom. Cipkarky zriedka zariaduj na svoj nabytok
svoju vlastnd cipku. Nezahffajd ich do oblecenia,
pokial nie st slavnostné. Cipky, ktoré vyrabajd, st
Casto také krdsne, ze ich rychlo nakupujd aj inf re-
meselnici, ktori ich radSej ozdobia svojimi odevmi
ainteriérmi, nez aby ich robili. Predtym, ako sa ¢ip-
ka narodiv celej svojej slave, prebudza sa k Zivotu
mnoho mesiacov na makkej posteli, ktoré je...

Bobowskd Cipka

BUbon

.. inak valcek a v zahrani¢i vankds. Je to akysi
objemny vanku(s, makka postel pre cipky. Toto
je dalsi charakteristicky znak regionalnych a né-
rodnych remesiel. Tento vyrobok je vytvoreny na
jemnej, prirodnej podsivke - v tomto remesle je
jedine¢nd jemnost, ktora sa vali cez vietky stupne
a nacinie. Pri pohlade na laického valca mbze dojst
k zaveru, Ze je to cast pohovky - celkom pohodln4,
Sustava, pretoze je plnd susenej, vonavej, bobovej
(Uky:

- seno;senobolotradi¢nou historickou naplioua
vzdy pochadzalo z pastviny Bobowa; zatah sena
z okolitych poli zachytava aj jeden z obrazkov
zobrazenych v resStauracii Bobowa v blizkosti
namestia; iné pouzité vyplne, to...

- piliny, ktoré sa povazuju za hygroskopické,
a teda prilis tazké,

8 Dla podkreslenia statusu autorek i autoréw koronek, w niniejszym tekscie uzywam tych okresler z wielkich liter.
*? Podobng zmiane z ,cz" na ,k” zauwazytam w uzywaniu okreslenia ,koronkarstwo”, a nie ,koronczarstwo”. Wydaje sie, ze ,,cz” przypisane jest wytqcznie

Zeriskiej formie profesji.

133




134

* Anna RumiAska

- syntetickd $pongia, ktord sa povazuje za vyso-
ko netradi¢nt a nepohodlni pre vbijanie Spen-
dlikoch

- slama, ktoréd je tuhd a nepohodInd aj pre koliky,
pretoze zanechdva prilis vela volného priesto-
ru,

- piesok, ktory bol nevyhnutny, ale je velmi tazky
a spbsobi, Ze bubon sa nemobze otacat, ked' sa
tkanie postupuje.

Jedna z Cipkariek zacala svoj ¢ipkovy Zivot bez
tkania na valci, ale ... kdekolvek, pretoze ako sa-
mouk sledovala starsie sestry. Skisené Cipkarky
jej nedovolil spoznat tajomstvo tohto remesla
prili$ skoro. Poznatky boli starostlivo strdzené
a mlady cipkarsky ucen musel vyrastat, aby do-
siahol vek vhodny na to, aby sa mohol v novej
Cipkarke splietat a stat sa rodinou, ale aj po-
tencidlnou konkurenciou existujucich Cipkariek.
Ako sa v tejto situdcii deje dievca snivali o tkani
¢ipky. Viac na to v podsekcii ,VIdkno". S osobnym
val¢ekom sa otvérala cesta dievéenskej ¢ipky - to
bol délezity moment v jej Zivote (viac - v podsek-
cii ,VIdkno"). V slcasnej dobe dievcatd v cipkar-
skej rodine majl svoje malé valceky.

Bubon je v dialekte nazov valceka, ktory pouzi-
vaju niektoré Cipkarky v obci Bobowa - to je dal-
i charakteristicky rys tejto cipky. V skuto¢nosti,
kazda Cipkérka je ako muzikant: po mnoho me-
siacov objavuje svoju vlastni melddiu, niekedy
zlozen( inym autorom vzoru, ktory ¢asto zosta-
va skryty ako ,nezndmy autor”, pretoze niektoré
z tychto tradi¢nych navrhov boli replikované po
mnoho generdcii. Prikladom takéhoto vzoru je
¢ipkova paska, ktord predtym ozdobila postelnu
bielizen nevesty v tejto zalezitosti - Bobowske
¢ipky boli preto dolezitou stGcastou vena, ¢im sa
zvysila jeho hodnota. Bobowianki s muzikalni
- hudobne definujl Sachtu, bez ktorej sa nevy-
tvara ziadna blokové cipka. Jedna zo zasluznych
Cipkariek, pani Krystyna Lach, povedala, Ze po-
¢as socializacie Bobowskiej Cipky spievali kama-
ratky byvalé tradi¢né piesne - rovnako ako pri
inych spolocenskych aktivitdch, ako napr. hra-
Sok. Dnes, kazda Cipkarka opatrne drzi na kole-
nach (alebo pred nimi) bubon pokryty zlozitym
vzorom, s mnohymi blokmi visiacimi volne na
bielych alebo sivych vldknach. Tim Bobowskych
Cipkariek je schopny hrat viac ako jeden tichy
koncert... a kazdy z bubnov je iny, pretoze...



...pretoze kazdy je pokryty inym krytom, tj tkani-
nou extrahovanou z domdacich komér. Neboli pou-
Zité Ziadne nové tkaniny, bolo by to prilis bohaté.
Textlra a vzor textilii st tiez délezité, ale nie su to
dobre zndme prvky tvorby bobobskej ¢ipky. Nie je
to len nejaky material. Pouzitie domacich obrusov
alebo zaclon tkanych z lanu, pripadne bavlny, nikdy
syntetickych, bolo chvélyhodné. Lepenie kolikov
(o nich - dalej) do syntetickych textilii a ich dotyka-
nie po mnoho mesiacov nie je prijemné - Cipkarky
¢asto potvrdzuju, ze oblozenie valca by malo byt
lenené tak, aby koliky zostali pevne vo vazbe tkani-
ny. Kryt nie je mozné sit z prilis tenkého, tenkého,
hrubého alebo velmi hrubého materidlu. Ak Cip-
karka nechce alebo neméze Sit kryt, vykonava ho
iny ¢len rodiny. Najcastejsie je vyrobeny z textilné-
ho rukavu, ktory je zosity na jednej strane a plneny
senom z Bobowej. Setrné Bobowianki boli schop-

Bobowskd Cipka
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né realizovat umelecké oddelenie zndme dnes ako
anglicky upcycling, pred mnohymi rokmi. Spociva
v tom, Ze sa na pouzité polozky pouzije vyssia
umelecka hodnota (teda predpona hore). Bielizen,
tradi¢né tkaniny sa perfektne hodia na kryt bub-
nov a tvoria opatovne pouzitelny vonkajsi obal.
Tkaniny majd zvycajne kockovany alebo zelenino-
vy vzor, ako skorsie obrusy alebo zaclony. Cipkar-
ka si vyberd vlastni tkaninu, na ktord sa bude po-
zerat az niekolko rokov pri tkani mnohych cipiek.
Cipkarky maji dokonca niekolko réznych bubnov,
ktoré su prispésobené velkosti Cipky - Sirka cipky
je dané dizkou bubna. Jeho priemer je viac-menej
podobny, pretoze sa otdca pri tkani ¢ipky, alebo sa
vykonava na tzv. druhej strane. Vzor tkaniny musi
preto potesit oko Cipkérky, hoci je ¢iasto¢ne po-
kryty papierovou doskou. Medzitym sa doska (pa-
pier, kartén) kladie na...
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\/zor

..vzor - dalsi odkaz kvintesencie tvorby Bo-
bowskej ¢ipky. Cipkarky samy priznavaj, ze sotva
niekto kresli vzory duplikované vietkymi Cipkar-
mi. Vzory prichddzaju niekde, niekto ich raz uro-
bil, ale kto...? Zriedka je to zndme. V stcasnosti
mbzete vidiet viac starostlivosti o autorizaciu di-
zajnov, najma preto, ze existujd hlasy o zdvihani
a dokonca kradnuti tohto dusevného vlastnictva.
Aby sa tomu zabranilo, ¢ipka by mala byt predlo-
zend spolu s rodnym listom vyrobkov, na ktorych
je opisany dizajnér dizajnu a vykonny umelec. Je
pomerne zriedkavé, Ze je to jedna a td istd osoba.
Autorizacia vzorov je nevyhnutnou praxou, ktora
eliminuje zbytoéné spory. Cipkarska skola v Zako-
panom sa pysi faktom, Ze tam boli ¢ipkové vzory
navrhnuté sldvnymi umelcami. V skole v Bobowej

sa vytvorili aj ¢ipky, ale autorstvo nebolo zdbraz-
nené rovnako ako v Podhali. Niet divu, Ze je lahké
zabudn(t na odnatie dusevného vlastnictva nie-
koho iného. Majsteriek, ktori dokadzu splietat cip-
ky a vytvorit pre nich vzor a dat ich na tabuly, je
malo. Doteraz vytvorené navrhy sa reprodukuju
takmer nekonecne a nové sa ziskavajl z interne-
tovych alebo papierovych hobby ¢asopisov. Po-
¢as fungovania druzstva Koronka tato institdcia
poskytla ndvrhy zverejnené vo forme brozuir a za-
slané druzstvam. Niektori Cipkarky sivaimli, Ze ho
prestali dostavat asi pred piatimi rokmi.

Tradi¢nl Bobowsk( Cipku so vzorom zlozenym
z motivov sa nevyraba... bez vzoru. Je viak moz-
na tkana cipka bez vzoru a to s zakladné typy
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Cipkovej pasky. Nedostatok vzoru neznamena
absenciu papierovej dosky natiahnutej na hriade-
li. Vkladanie kolikov do surového papiera je ob-
tiazne a v korunke je dolezitéd pravidelnd vzdiale-
nost bodov zavitu nite, t.j. tie, v ktorych su koliky
zvycajne prilepené. Najvacsia Cipka je vytvorend
prvykrdtvo vzore a preto st dosky so vzormivyro-
bené z tenkého papiera - pohodlné pre koliky, ale
jemné a odolné. Ak viak neexistuje ziadny vzorec,
takzvany preszpan (dialektom: proszpan), alebo
preddierkovand tenkd doska, v ktorej je rozstup
otvorov striktne pravidelny a [ahsie sa vklada do
kolikov. Cipka tkand na prasku sa nazyva herum
gerum a ma formu len stuziek s jednoduchym, ge-
ometrickym vzorom, pretoze len oni s schopni
robit bez ozdobného vzoru. V Bobowej Cipkérky
tiez robili ¢ipky ako herum gerum na objednavku
bohatych Zidoviek®, a ich vnuci sa dnes zaobe-
rajd vytvaranim valcov pre svoje zeny, Cipkarky.
To je jeden z najtypickejsich druhov bobowskych
Cipiek - pasky sa pouzivali hlavne na postelnu bie-
lizen. Z Cipky na vzore ju rozlisuje skutoc¢nost, ze
gerum herum nema pravu ani lava stranu.

Kazdy obrazok, motiv, siluetu mozno prepisovat
ako vzor cipky a na vykonanie takéhoto prepisu
potrebujete nielen zru¢nost tkania cipiek, ale aj

Bobowskd Cipka

priestorovl predstavivost, planovanie zrué¢nosti
a umelecky talent. Aby sme vytvorili novy vzor,
musime si byt schopni predstavit Cipku stokrat
rychlejSie a az do konca, potom na zdklade toh-
to predstaveného procesu prepisat vldkna niti na
linidch a rovinach, ktoré sa potom obratia spat
do tkanej cipky. Nie kazdy to dokaze, ale to je aj
doévod, preco boli existujlice vzory duplikované.
Stale sa opakujlce vzory stehov a motivov viedli
k vytvoreniu Bobowskej ¢ipky, skupiny tradi¢nych
dizajnov, ktoré zostali nezmenené po celé desat-
ro¢ia. Vynaliezavost a inovativnost Cipkariek sa
preto neodporica, ak je cielom tento kdnon po-
silnit. Ak sU potrebné nové, jedinecné formy, je
ziaduce inovativne myslenie a schopnost prekla-
dat vzory do jazyka kreslenia. Skisené Cipkarky
zdoraznuju poradie praktik ¢ipky: po prvé, musite
sa naucit kanon a zakladné vzory, aby ste mohli
kopirovat tie tradi¢né, historické. Iba vtedy exis-
tuje miesto a kultdrny sthlas na Gpravu kdnonu
a zavadzanie inovacii, ale jediny verejny sihlas je
pre skisené a zaslGzené Cipkéarky. Nové navrhy
vytvorené maélo skdsenymi strapcami mézu byt
odnaté ako nedostatok profesionality a nedosta-
tok Snurovania.

50 M. Cieciwa, Rekodzieto ludowe wczoraj i dzis, w: Nasza Wiara nr 10, 2003, s. 23.
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SU to vzory, stehy a motivy a ich vzdjomné uspo-
riadanie, ktoré odliSuje regiondlnu Boboskd cCip-
ku - ma tiez svoje charakteristické tvary a najviac
archaickd a tradicnd je paska a kruhova ruzica so
skromnymi, ale zlozitymi stehmi vo vndtri, napr.
Latkou, rozpdtim, piknikmi, lepkavymi pozndm-
kami , girlandy. Najstarsie, tradi¢cné stehy a mo-
tivy pouzivané réznymi sposobmi vytvarajd vzory,
napr. Slimdky (Morské vlny), Debdéwki, Cigdnska
cesta, Kastanové listy atd. Ak vzor stehov v Cipke
dokonca reprodukuje nejaky motiv prirody (napr.
Vlny), potom vzorec ziska svoje vlastné meno.
Ak vsak systém nemd ziadne Uvodné znaky, ne-
podoba sa ziadnej ,veci” z prirody a je zékladnym,
najstarsim typom cipky bez velkych vzorov stehov
(paska, rozeta), potom sa technicky nazyva stuhou
alebo obrusom.

Prave tieto najstarsie typy nereprezentativnych,
geometrickych Cipiek ktoré boli ¢asto repliko-
vané v slpravdch, ktoré nazyvam servisnymi
sUpravami - slzili na vynikajdce podavanie (ser-
virovanie) kdvy spolu s dezertom. Servisné sety
boli hrdinami mnohych domécich vianoc¢nych
stretnuti, napriklad pri prilezitosti menin, a kaz-
déd gazdind obycajne drzala niekolko takychto si-
borov - ndsobok Siestich, aby mohla ziskat viac
doéstojnosti. Servisné sibory boli vytvorené v ob-
dobi, ktoré je zndme v dejindch umenia ako po-
vojnovy modernizmus (1956-1989), ako reakcia
na potreby interiérového dizajnu tychto rokov.
Skldrne a domace keramické zavody, v spoluprdci
so skladrskymi umelcami (najma odbor skla a ke-
ramiky Akadémie vytvarnych umeni vo Vroclave)
masovo vyrdbané tzv. kdvové sluzby s opakova-
telnym zlozenim: Sest Salok s tanierikmi, cukrova
misa, kanvica na mlieko, kanvica na kavu. Textil-
nou odpovedou na tieto sklarske a keramické
vytvory boli textilné servisy, v ktorych si Bo-
bowska Cipka nasla svoje cenné miesto. Dnes
nie s vo vSeobecnosti Gctyhodni, a to kvéli ne-
dostatku povedomia o hodnote tychto vyrob-
kov, ktoré su teraz v GUplnom zmiznuti, takZze by
sa mali zbierat a chrdnit ako pamiatka urcitej
minulej estetickej éry. Uz dnes, spolu s inymi
vyrobkami tej doby, mézu byt pamiatkou Gzit-
kového umenia. Druzstvo ,Koronka” objedndva
od Cipkariek $vadlenky a &iri obrovské mnozstvo
takychto servisnych setov - Cipkarky v rozho-
voroch neustdle potvrdzuje, ze existuje mnoho
takychto objednédvok. V kontexte dejin zdobenia
a textilného umenia je to uz pamiatka, ktora si
vyzaduje pozornost a ochranu. Podla ¢iselného
zlozenia kdvovaru sa subor textilnych sluzieb
skladal zo Siestich malych obriskov (pod podsal-
kami s pohdrmi) a jedného velkého servitka, na
ktorom bola umiestnend kanvica, cukrovd misa
a mlie¢na miska. Tieto subory uvidite na vysta-
ve. Princip zloZzenia jednotlivych casti sdboru
bol konstantny: lanovéd tkanina (velmi mddna
v rokoch povojnovej moderny) a cipkové vloz-
ky. Vyrobcovia Bobowskych cipiek vyrobili ¢ipky
a druzicky Sitim spolu s lanovymi tkaninami.



Cipkové prvky v servisnych sadach boli rézne.
Spociatku, hranice boli len skromné pasky s ste-
hov pldtna alebo girlanda - nie je to lahké urobit,
ako by sa zdalo, zZe je to skromny vzorec. Pdso-
vé stehy boli okraje vloziek, t.j. vonkajsi dekora-
tivny okraj - analogicky s pdvodnym historickym
pouzivanim cipky, to znamena vo forme [6zko-
viny a osobnej podstielky. Casom viak Cipkarky
zacali zvySovat a vyvijat Cipky v stuprave, ktord
predtym navrhli krajciri. Tak sa vytvorili ¢ipkové
,ramy” centrdlnej textilnej casti, zlozené zo vzo-
rov zndmych z ¢ipiek plnych zavesov, t.j. Slimaky,

Koronka Klockowa Jedng z Wizytéwek Bobowej i Marki Karpackiej

Debdwka, Gastanové liste, Tulipany, atd. Z 5% az
50% Sirky okraja Cipky sa zvysila na 3 az 25 centi-
metrov. Servisné sety su nielen reliktom vyroby
Cipiek, ale aj tkanim a Sitim, pretoze ako lokalna
¢ipka z lanového vldkna, tak aj lokdlna lanova tka-
nina s dnes jedine¢nymi vyrobkami.

Velkolepy dizajn povojnového modernizmu pokra-
Coval az do zadiatku transformacného obdobia,
£j 90. rokov tohto storocia, po ktorom boli mnohé
tovarne zatvorené a sluzby boli zabudnuté. Od tej
doby boli dekoraciou domdcich ,vysoko lesklych”
stenovych jednotiek, t.j. kompaktnych polic s po-
licami a skrinkami pokryvajtcimi celd stenu miest-
nosti. Na policiach, ¢asto za sklenenymi dverami,
spocivali mnoho rokov v spoloc¢nosti kristalovych
vaz, misiek a popolnikov, ako aj tzv. umelé kvety,
tzn. dekorativne plastové kvety. Dnes sa vsak ka-
vové sUpravy z tychto rokov stali velmi médnymi
na vlne navratu k tejto estetike, ktord nesie silné
¢rty modernistickej podoby opakovanej aj v ument
dreva a architektury.

Neskoromoderny Styl je c¢itatelny aj v inych cipko-
vych vzoroch, ktoré st reprodukované podla vzoru
dostupného na internete a ktoré su tiez pozostat-
kom povojnového obdobia, ale neskorsich rokov,
tj 70. a 80. rokov dvadsiateho storocia. Prikladmi
modernistickych ndvrhov st Kogutki a Jajeczka, ak
su v nich umiestnené len stehy latky (opdsky), nie
vypliiou s mriezkou. Nite usporiadané v rovnych
linidch hladko sa meniacich dizok vytvérajd tvar
tvoreny geometrickymi obrazcami typickymi pre
architektdru povojnovej moderny, t.j. paraboloid
a hyperboloid. Tvarou v tvar neustdlym tazkos-
tiam pri hladani vzorov (lahostajnych, historickych
alebo modernych) pre tkanie ¢ipiek sa tieto nesko-
ré modernistické vzory stale pouzivaju v tkani. Na
vystave mozete vidiet tieto tradicné ¢ipky, charak-
teristické pre Bobowu, ako aj inovativne cipky vy-
robené podla neskorsich ndvrhov 20. storocia a su-
¢asnych dizajnov. Na vystavnych tabuldch mbzete
porovnat, ¢o sa od seba lisi. Venujte pozornost do-
kumentacii objektov, v ktorych boli uvedené vset-
ky najdélezitejSie parametre kazdej Cipky.
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Jedinec¢nost cipky, ako aj vSetky ostatné predme-
ty, ktoré st zvycajne stcastou vystavy, potvrdzujd
informacie obsiahnuté v muzejnych katalégovych
kartdch: meno, nazov dialektu, povod, etnicka
skupina, inventarne ¢islo, autor ndvrhu, autorsky
dizajn, typ ornamentu, technika, umiestnenie
a datum vykon, dizajn, ndzov projektu, hlavné
motivy a stehy, materiél alebo surovina, rozme-
ry, hmotnost, vlastnik, miesto uskladnenia, stav
a hodnota mudzea. Mena vzoru ¢ipky odrdzaju po-
stoj Bobowskej Cipky - tvorcov k prirode. Jedna
zo zasluznych Cipkéariek, pani Jézefa Mysliwiec,
vo svojich basnach zachovava krasu prirody pol-
skej a bobovej. Rovnako ako Zzeny v domacnosti
prevzali svoje zdhrady podla tradi¢nych ozdéb
a rozdeleni zakladnej roviny, aj Cipkarky vyrébali
&ipky. V tomto kontexte st Bobowské Cipky odra-
zom prirody a mikrokozmu (napr. Debéwka alebo
Pavie perie), ako aj vybranych fenoménov soci-
alnej kultdry (napr. Ciganska cesta). Symbolika
tychto a inych mien je hlbokd, bohatd a archaic-
ka, nie vobec regiondlna, ale univerzalna, pretoze
sa nachadza aj v zapadnej Eurdpe. Nie je to vsak
vzdy kritérium pre vedomu alebo Gmyselntd vol-
bu daného vzoru. Podla ndzoru niektorych Cipké-
riek, to bolo predtym tazké mat roézne vzory, tak-
Ze tie dostupné boli duplikované. Spominaju len
Edno, zahrani¢ny casopis, ktory kedysi publikoval
vzory Cipiek, ale prestal. Men4, ako su Listy gas-

tanu alebo Debdéwka, boli uvedené s odkazom na
okolitl prirodu a navysSe nesu symbolicky obsah,
ktory, hoci v sUcasnosti oslabeny, je zakdédova-
ny v tychto produktoch, ich obrazoch a menach.
cov a prijemcov tohto remesla. Niektoré Cipkarky
urobili preklad Gpravou spolo¢nych vzorov do-
stupnych pre verejnost a poskytnutim individual-
nych charakteristik.
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Nazvy ndvrhov Bobowskych Cipiek pochadzaju
¢iastocne z hlavnych pouzitych stehov a ozdob-
nych motivov, ktoré zodpovedaji viac-menej vaz-
bam. Majl pocetné, bezné nazvy a vyrazné formy
(stehy, motivy, vzory): tkanina, slimdk, vina, hla-
va, tulipan (tiez ako pohér, napr. hojnost), pavie
perie, diamant (archivny nazov: kocka, tiez ako
diamant, archaickd geometrizacia, reprodukcia
symbolického vajicka), kacacie stehno, anjel, list,
plast (kostka kocky, tiez zndma ako ,odcydza-
cka” v dialekte), torchén, rozpéatie, huba, steh,
krumpac (steh povazovany za najtazsi), klincek,
girlanda, sieza , okraj, retazec, ventilator, srdce,
dubowy list, javorovy list, gastanovy list, chryzan-
téma. Rozdiel medzi vzorom, stehom a motivom
je technologicky, ale v grafickej dimenzii je hlad-
ky a individudlny - ak ma motiv stehu vyznamny
podiel na celkovom zlozeni, stdva sa z ndzvu mo-
delu. Napriklad: Cigdnska cesta je vzor, Debdéwka
- motiv a vzor, Gastanové listy - motiv a vzor, steh
- motiv /steh, platno - motiv / steh, slimék - motiv



avzor, kolik - motiv / steh, listy - motiv / steh, atd.
Vyber stehov, motivov a vzorov nadvazuje na vy-
ber celého cipkového formatu: geometrické tva-
ry - kruhové, ovalne, sStvoruholnikové (Stvorcové
alebo obdiznikové), trojuholnikové alebo nege-
ometrické, tj prispdsobené prvkom odevu (napr.
Golier) alebo cielovému objektu (napr. paska na
presivanie oltara). V nasledujlcej ¢asti tejto pub-
likacie si mozete precitat antropologickd analyzu
modelov pouzivanych v Bobowskych cipkach.

Kazda cipka je vyrobend na vzore, ktory Cipkérka
aplikuje na papierovd dosku - v minulosti mala
svoj vlastny vykres, teraz fotoképiu. Doska musi
byt pevne a zéroven jemne pripevnend k bubnu
(valec). Kovové koliky na nom drzia - st potrebné
na opletenie zavitu a zdroven upevnenie vzoru na
rovinu bubna. To je jeden z mala kovovych pred-
metov, ktoré Cipkarky pouzivali vo svojej praci.
Ostatné st noznice, ale ich zru¢né Cipkérka nepo-
uziva, pldnovanie vzoru takym spésobom, Ze nie
je potrebné zviazat vlakno. lhlicia, nite a podloz-
ky - to je zvy&ajne vidiet na bubne, ked' Cipkarka
spletie svoju presnd siet. Pocet blokov a minimal-
na velkost stehov a motivov naznacuju stupen
zlozitosti Cipky a jej tazkosti - prikladné vylisky

7 Torchon -
bez Sciegu listeczkéw.

Bobowskd Cipka

a listy sG velmi malé stehy a vzdy vyzadujd
vela prace a vsimavost. Na vytvorenie stehu
je potrebny par blokov. Najoblibenejsie su
¢ipky s niekolkymi parmi blokov - sU povazo-
vané za najjednoduchsie, napriek tomu, ze
stale potrebuji talent a zru¢nost. Najviac ski-
senosti a umenia vsak vyzaduje Cipka, ktord
je tieZ tkand v mnohych paroch. Cipka je teda
rozdelend na maloparkové (napr. Sest parov)
a viacparkové (niekolko parov, napriklad ty-
picky steh torchonowy?®'), ako aj jeden prvok
(jeden motiv, napr. hviezda) a viacelemento-
vé: niekolko hlavnych motivov, napr. kacacie
nohy zabalené v ruzici dubovych listov. Vzo-
ry, ktoré vyzerajd relativhe rovno, s tkané
v mnohych paroch, takze sU to najtazsie Ulo-
hy. Typ stehov a motivov, ako aj celkové zloze-
nie vzoru naznacujd jeho stupen obtiaznosti,
ale nie velkost ¢ipky. Napriklad, velké obrusky
mobzu byt vyrobené s niekolkymi parmi blo-
kov s pouzitim len troch zdkladnych stehov.
Zabudnuté a bezne pouzivané ohranicené
pasky sU napriek zdanlivo zloZitym typom
blokovych Cipiek, ktoré sivyzaduja velkd zruc-
nost, skdsenosti a trpezlivost - koniec koncov,
par centimetrov dlhy pasik tahajlci sa o met-
re na Sachte nie je taky velkolepy ako obrov-
sky stolovy obrus. To je dovod, preco tento
typ Cipky - pdska zdobend v galantérnom Style
- patri dizajnom a typom cipky, ktoré s naj-
viac ohrozené vyblednutim. Pri ich tkanf Cip-
karky pouzivali aj niekolko pédrov blokov na-
raz, takze je to najvyssia Groven cipkarskych
zruc¢nosti. Takéto pasky sa predtym pouzivali
na prestizne hranice, t.j. ozdobné drahé ob-
lozenie, veno, postelnd bielizen a ¢asovo 3j
osobné. Bohati mestania a aristokrati si ich
objednali vo vidieckych krajkarskych tvor-
coch. Na vystave mozete vidiet roézne cCipky -
¢ipky s viacerymi a malymi znac¢kami. Mbzete
zavriet oci a dotknut sa Cipky. Budete citit zlo-
ZitQ textdru vazieb, drsnost lanu a makkost
bavlny, rozdiely v hribke vldkna. Citite pribeh
a pychu Bobowej spletito s jemnymi nitkami,
pretoze...

czytaj: tors zon; jeden z tradycyjnych sciegéw klockowych siatkowych, rodzaj wypetnienia, koronka wieloparkowa wykonywana
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...pretoze nite su zdkladom cipky. Lanovy lan,
z ktorého boli nite vyrdbané po starocia, bol
kedysi Siroko pestovany. Tdto skromnd rastlina
s jemnymi modrymi kvetmi sa pouzivala na kaz-
dej farme a v burzodznych, slachtickych a aristo-
kratickych domoch nemohla chybat ani v podo-
be postelnej bielizne, obrusov, a predovsetkym
roznych odevov, nielen prace. Vdaka ekonomike
dedincanov sa vyuzila celd rastlina: zo semien sa
vytldcal jedly a komercny olej a z olejovych kola-
Cov (vyliskov) sa okrem iného vytvaralo kimivo.
Najuniverzalnejsie pouzité lanové stonky (slama),
ktoré boli po spracovani spracované na niekolko
réznych a velmi potrebnych produktov, v zavislos-
ti od stupna tohto spracovania, t.j. stupna zvine-
nia, napriklad tahaného obalu a cistiacej tkaniny,
$nur, povrazov a lan, priadza, z ktorej boli tkané
tkaniny roéznej hribky a réznych vazieb, ako aj
nite pouzivané na remeselné a umelecké (reme-

selné) remesld vratane okrem iného cipkarstvo.
V tradi¢nych Bobowskych cipkach sa pouzili len
lanové nite v prirodnej farbe, tj. hodvab, a staré
boli drahé a luxusné. V dvadsiatom storoci, boli
zavedené bavlnené nite, spociatku len biele, po-
tom multi-fFarebné. Niektoré Cipkarky tieZ pouzi-
vaju plastové nite a tie s povazované za netra-
di¢né. V ¢asoch Polskej ludovej republiky sa casto
pouzivali paralelne s platnovymi nitami, takze
dnes niektoré Cipkarky laket nazyva ,komunistic-
ké vldkna”. Sedé, tenké lanové nite st povazova-
né za najlepsie. Za najsilnejSie - hrubé lanové. Za
najslabsie — lanové zle skritené a tenké bavlnené
Snurky. Za tie najkrajsie - vldkna v bielej farbe, le-
sklé a z hodvdbného lana. Za najskaredsie sa po-
vazuje Snuru alebo nit, ktord je zle prisposobend
typu Cipky. Za najhorsie - syntetické nite alebo
sivé hrubé, mierne skrdtené. Najdrahsie su pozla-
tené a hodvédbne a syntetické su tie najlacnejsie.



Cipkarky vedia, Ze Zivot cipiek je velmi krehky. La-
nova nit, z ktorej je tkana tradicnd Bobowska ¢ipka,
hoci je trvanliva a pevnd, ma variabiln Struktdru.
Lanové nite predlzujd alebo zmrstujd pri kontak-
te s vodou a saponatmi - stav Sndrok po umyti je
nepredvidatelny, niekedy stracaji svoju hribku,
inokedy sa zmritujd, as nimi stehy a motivy. Cas-
té umyvanie oslabuje ¢ipku. Intenzivne pouzivanie
¢ipky by diktovalo potrebu ¢astého umyvania, a to
nesltzi ich trvanlivosti, pretoze kazdé umyvanie
skracuje zivotnost jemnej vazby. Bobowska Cipka
je nieco ako spletitd pavucina. Umyvanie pavuci-
ny ...? Nikdy. Ked' sa objavi, musi byt starostlivo
chranend. V miernej neznosti Cipkarky obklopuju
¢ipku, ktort tkajd, je tu viditelnd metafora, ktora
sa zda byt nevedoma: pavucina ako jemna, bozska
vazba predstavujica krehkost Zivota, ktord ma
svoje mapovanie v inych produktoch ritudlnych
remesiel: paviky z farebnych slamiek a papiero-
vé kvety. Nie je bezdbévodné, ze v rannych kres-
tanskych krajindch sa Cipka zaviedla do liturgickej
sféry, a mozno si predstavit, ze sietova Struktuira
pavuciny zdkladnych stehov Cipiek, ako st horédky
a mriezky, zabezpecovala kompatibilitu s hibsou

Bobowskd Cipka

symbolikou. S postupom c¢asu bola prepracovand
siet obohatend o dalSie symbolické motivy a po-
vrch cipkovym formatom sa zvacsil a pochadzal
z oblasti posvatného do sféry profanu alebo svet-
ského zivota.

Aby mali nitie sprdvne napétie, musia mat na kon-
coch zatazenie - na tento Ucelsa pouzivaju drevené
bloky s prislusnou hmotnostou. Na to sa pouziva
aj valcek. V niektorych Boboskych rodinach, kto-
ré sa zaoberaju vyrobou cipiek po celé generacie,
malé dievcatd chceli zacat vyrabat ¢ipky ¢oskoro,
ale starsie to zvycajne nedostali. Ak len oni ziskali
vldkna, v nepritomnosti blokov a bubenikov robili
inak. Jedna z vyznamenanych Cipkariek rozpréva,
ako zacala svoje dobrodruzstvo s Cipkou: nie na
hriadeli, ale na stipe alebo dverich: o zapustené
nechty zahnuté na zaciatku Cipky a tkané, precha-
dzanie niti navlec¢enych na zdvaziach, ktoré Gcinne
nalozené. Ked'si starsie zeny v rodine vsimli talent,
umoznili oficidlnu vyrobu ¢ipiek. Bol to akysi ritual,
a prvy sUbor blokov, niti a prvy valec boli atriblty
obradu, zmena spolo¢enského postavenia z necip-
karky na Cipkarku.
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Vedlcou farbou historickej Bobowskéj cipky je
zlomena biela (svetlosedd), ktord je vysledkom
pouzitého prirodného vldkna, ktoré nie je zafar-
bené. Bielena nit bola zriedkava kvoli vyssej cene.
lanové nite boli najcastejSie ponechané v priro-
dzenom stave, bez farbenia, a tradi¢nym Cipkar-
kam z Bobowej sa tadto asketika farieb pacila: zlo-
mend biela farba (svetlosedd) lanového vidkna.
V niektorych pripadoch sa pouzili silnejsie, my-
kané vlakna, ktoré mali tieZ prirodzenejsiu farbu,
pretoze bielenie vldkien na slnku alebo chemicky
vo vyrobnom zévode bolo kratsie. Vysledkom su
sivé vladkna pouzivané pre vacsie Cipky, ktoré boli
preto menej hodnotné.
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Minimalizmus farieb je dnes v Bobowej uzna-
vany ako charakteristicky znak miestnej cipko-
vej cievky. V sGcasnosti sa pouzivaju aj farebné
bavlnené a syntetické nite, ktoré vsak nie su
materidlom tradi¢nej Bobowskej Cipky, napriek
tomu, Ze st ziadané mnohymi Cipkarkami, viac
¢i menej skdsenymi, ako aj Studentmi Cipkarstva
vyskolenymi v Bobowej. Podla nazoru Cipkar-
ky-pedagdg, farebné nite sd uprednostnované
detmi, ktoré sa ucia cCipkarstva. Viacfarebna je
tiez charakteristickym znakom cipiek, napr. ako
duha vo vzore ,kohut”. Niektoré Cipkarky, kto-
ré sa objavili vo viacfarebnej ,dihovej” Cipke
vo Varsave, si vsimli, Ze su spojené s dihou, tj
umeleckou instalaciou Julity Wojcikovej, ktord
sa pévodne podla autorovho dizajnu nachadza-
la vo Varsave na Plac Zbawiciela.

V histérii Bobowskej ¢ipky sa obcas vyskytuju
¢ierne Cipky, ktoré sa charakteristické napriklad
pre Taliansko (najma Sicilia), Portugalsko alebo
Spanielsko. Nie vietky ¢ipky v tychto krajinach
boli realizované pomocou blokovej techniky.
Ich pouZzivanie je primarne spojené s ritudlnym
ndbozenskym oblecenim, a to svetskym aj ndbo-
zenskym. Cierne ¢apice s ¢ipkou nosili kandidat-
ki a postulantki Druhého vatikdnskeho koncilu
pre chudobnych klarisiek z Ve¢nej Adorécie.®?
Niektoré Bobowské Cipkarky majd medzi svoj-
imi skdsenostami cierne Cipky a opisuji to ako
dost narocné a tazké kvoli tme a potrebe doda-
to¢ného osvetlenia, ako aj zaujimavé, pretoze
Gplne odlisné od zndmych svetlych tradi¢nych
Bobowskych Cipiek. Bola tiez citovand situdcia,
ked jeden zo Studentov chcel vytvorit anjela po-
mocou ¢iernej nite, ale tdto myslienka sa stretla
s neslhlasom ucitela, ktory vysvetlil nesulad
farby nite (Cierna, smuatok, podzemie, smuitok)
so vzorom zvoleného anjela (nebesky, bozsky,
elementarny). V kontexte Ulohy, ktord ucitelia
zohravajd na ochranu tradi¢nej Bobowskej Cip-
ky, bol zdsah ucitela etnograficky odévodneny.

62 [. Rotter, Przemiany w ksztatcie habitéw i nakry¢ gtowy na przyktadzie wybranych wspdlnot zyjgcych wedtug reguty sw. Klary, w: Barwy i ksztatty,
w: Symbol - Znak - Przestanie t. 7, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, s. 95.



V slcasnej dobe existujd cipky so zlatou nitou
alebo s drotu (gimp), ktory sa vyraba priemysel-
ne z kovu. Tkanie s takymito vldknami je obzvlast
naro¢né a bolestivé, ako to opisala jedna z Cipka-
riek, ktora spolu so svojou dcérou robi inovativne
navrhy drahych zlatych Cipiek. Historické zmienky
o vyskyte tychto vynimocnych niti v remeslach,
ktoré sa venujd napriklad kostolu, sa nedaju najst
napriek osobitnému vyznamu, ktory sa pripisuje
zlatym farbam. ESte pred stdrociami je zlatd nit
symbolom svetla a bohatstva, takze vyrobky z nej
vyrobené, napriklad obojky, kravaty, ventilatory,
stojany, manzety a iné sG mimoriadne vzacne
a drahé, venované jedinec¢nym prijemcom a pri-
leZitostiam. V tejto slvislosti stoji za to, aby pri-
pomenut staré miestne presvedcenie, konkrétne
z Nowého Sacza, kde miestni obyvatelia verili, ze
zlaté predmety (zlatd koruna, zlaté sedlo) a po-
zemkové plody (zlaté jablka, zlaté hrusky) boli
atribUty bozského ,iného sveta”, ktory opisuje
Karol Matyas.®

Bobowskd Cipka

Kazda cipkdrka ma svoje oblibené vldkna, vdaka
ktorym splieta Cipku, aj ked'... pravdepodobne sa
s nou rozluci po jej dokonceni, takze toto malé
umelecké dielo potesi srdcia a oci inych ludi.
Cipkarka, nakupujic niti, si mysli ¢ipkou. Musi
si predstavit, ze proces tkania zodpoveda typu
a dizke nite dobre, napr. patnast metrov k prie-
mernej, malej ¢ipke. Kazda cipka je vyrobena zo
slobodnej véle, oddanosti a vdsne. Remeselnd
vyroba cipky je tak narocnd na pracu a presng,
ze vznika len ako vysledok vasne. Preto sa Cipky
nositelom dobrej spravy, Uumyselného darceka.
Tkanie niekedy trvad niekolko mesiacov, takze vy-
ber vldkna je zdkladnym rozhodnutim, ktoré musi
Cipkérka prijat pred zac¢atim préce. Po cel( dobu
tkania Cipky, su bloky striedavo v pohybe rukami
Cipkarky, a ked' sa ustUpi k odpocinku alebo na
iné prace, bloky visia trpezlivo na valci v oc¢akava-
nf na dalsi dotyk prstami Cipkarky. SU zavesené
na ihli¢iach, pretoze...

63 K. Matyas, Nasze sioto. Studjum etnograficzne, w: ,Wista” t. 7, Krakéw 1893, s. 113.
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...pretoze ihli¢ia drzia nite na Cipke a umoznujy,
aby boli tkané. Bez ihli¢ia nie je Cipka. Na krizenie
(pletenie) niti st potrebné kovové koliky. Zaroven

koliky fixuju vzor na okruhly povrch bubna. Ked'

je Cipka dlha, bubon (valec) sa otadca a uvolnuje
postupne vyrobend cast cipky. ihlicia st jednym
z méla kovovych predmetov, ktoré Cipkérky pou-
Zivajl vo svojej praci - okrem noznic, ktoré sa po-
uzivajd na rezanie a viazanie niti. Pocet nitovych
vazieb v Cipke oznacuje Uroven vyroby. Najviac
dokonalé Bobowskie ¢ipky neobsahujd vela kom-
bindcii vyplyvajlcich zo vzoru motivov, ale len tie,
ktoré su potrebné na viazanie nite, ked konci na
cievke.

Ihlicia pouzité v cipke maju hlavu alebo nie. Sku-
sené Cipkarky tomuto detailu venujd velkd po-
zornost, pretoze robia malé ¢ipky (vzdy bez hlav)
a viacparkové (mozné hlavy). Vela tazkosti s po-
iatocnym Cipkérkam je potrebné riadit ihlicia
vzdy na rovnakom mieste vzoru. Vdaka starost-
livému zasunutiu ihlicia a tkanych niti méze byt
vzor pouzity pre Cipkdrku uz mnoho rokov. To
bolo predtym obzvlast dolezité pri absencii ko-
pirovacich strojov a tlaciarni. Akondhle vzor bol
vypracovany, nie kazdy bol schopny ru¢ne zvadsit
na velky papierovy format, na ktory bol tiez tazky
pristup. Niektoré vzory boli potom zlepené z nie-
kolkych harkov a ihli¢ia boli velmi presne vyskisa-
né, aby neznicili vzor.



Nitie nie je vSetko, ¢o je potrebné, aby sa vyrobi-
la Bobowska cipka. Jej ndzov dokazuje, Ze na to,
aby sa c¢ipka nazyvala blokova, musi byt vyrobend
pomocou blokov - koniec koncov by to mohla byt
hackovana cipka, ktord je vytvorend Uplne inym
sposobom. Pri vyrobe tychto Bobowskych samo-
zrejme pouzivaju Cipkarky bloky, t.j. $pecifické,
drevené, asymetrické cievky. Ich jeden koniec
md zakriveny tvar, takze nie s poskriabané ruky,
ktoré drzia blok niekolko mesiacov, kazdy den
niekolko hodin. Druhy koniec mé koniec cievky,
pretoze nit je navinutd na tejto casti. Je to nieco
ako rukovat cievky. Blok sa pouziva na navijanie
a nakladanie niti a zaroven sa drzi v ruke. Joanna
Sielska piSe, ze anglicky ndzov cipky, bobin lace,

Bobowskd Cipka

je odvodeny z pévodnej kostnej kosti. (ang. bone
- kost).

Pri vyrobe Cipiek je délezité napétie nite, takze
hmotnost blokov nie je lahostajnd. Nemozu byt
prili§ tazké, aby nezatazovali ruky. Nemozu byt
prilis lahké na to, aby dobre tahali vldkno. Kva-
lifikovany turner, ktory rozumel procesu tkania
¢ipky, bol schopny vybrat drevo, aby uspokojit
rodinu Cipkarky. Na tento Gcel sa bezne pou-
zivali lesy listnatych, ovocnych stromov, ktoré
rastd v obtoku: slivky, hrusky, akacie, jablone...
Po celom Polsku st zndme aj porceldnové,
sklenené, slonovinové a dokonca aj plastové
bloky.
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Bloky tancujlce na bubne produkuji specificky,
teply, jemny zvuk s vynimocne doméackym, ro-
dinnym charakterom. ,Tanec s blokmi” sa dokon-
ca konal jeden den na Placu Wolnica v Krakove,
a Glohu blokov prevzali na chvilu Cipkarky. Bolo to
nie¢o ako maximalna inkarndcia ¢loveka v nastro-
ji jeho stvorenia a zaroven priklad personifikcie
tohto nastroja. Tento zvuk pripomina mierny ra-
chot kopytnikov, vonu miestneho sena Bobowej,
ktorym je bubon plneny, a drsnost platenného
pladtna, ktoré je zdobené - tieto prijemné, priro-
dzené, zmyslové zazitky evokuji poévab priro-
dy obce Bobowa a spomienok na rodinny dom.
Vzhladom k tomu, Ze... Bobowska ¢ipka je dom
- 3j ked bol vyrobeny hlavne na objednavku a je
stile predmetom nielen va$ne, ale aj prace. Cipka
je vSak symbolom domacich a rodinnych vztahov,
po tom vsetkom vznikla z vasne a pre ludi. Je to
takd naroc¢na Uloha, ktora si vyzaduje tolko trpez-

livosti, talentu a pokoja, ze to nie je mozné uro-
bit bez sympatii k tomuto remeslu, ak nechcete
zluwac ¢ipku, ako Bobowianki hovoria o nedban-
livosti viazanej na Cipky. M4 tiez svoj spolocensky
vyznam. Zluwana cipka je napriklad také, v ktorej
autori vybrali prili§ malo blokov a stehy st tkané
nedbalo.

Cipkové bloky st predmetom, ktory prechadza
medzi generaciami v Cipkarskych klanoch, samo-
zrejme okrem dizajnov a valcekov, ako aj vyrobe-
nych cipiek, ktoré st z nejakého délezitého dob-
vodu doma, pretoze to nie je zrejmé ako casté.
Niekedy dekorativne alebo uzito¢né pomdcky s
vyrobené z nepotrebnych blokov. Cipkarky zbie-
raju staré alebo cudzie bloky, pricom ich drzia
v dekorativnych krabiciach. Pre sestry vyrabajtice
Cipky je zvycajné, aby si sami darovali medzi se-
bou blokové gadzety.



V kazdej c¢ipkarskej rodine pracuje niekolko ale-
bo tucet ludi na vyrobe jednej Cipky - priamo
alebo nepriamo. Starozitne, vynimocne hod-
notné cipky sd drzané v domoch na tajomnych
miestach, kde musia lezat. Tieto poziadavky s
splnené pre stoly a pohovky, takze sa pouzivaju
na skladovanie. Existujd aj rodiny, ktorych cle-
novia sa nezGcastnuju na tejto struktdre tym,
Ze preberajt iné cinnosti. V obci Bobowa je
vSak mnoho rodin, ktoré pestuju tradicie Cipiek
aspon tri generdcie. SG to velké rodiny - krasky
bobovského cipkarstva a mali by byt chrdnené
a propagované, ako sprostredkovatelia miest-
nych umeleckych remesiel, depozitari miestnej
tradicie a v kazdej takejto rodine je Specifickd
tradicia Majstra cipky - ¢asto sa zaoberd tkanim

Bobowskd Cipka
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¢ipky, napr. od siedmeho roku Zivota, uceny
babickom, matkom alebo sestrom. Bobowska
¢ipka je vyvrcholenim rodiny, ¢asto rozsiahlymi
aktivitami - ndsobenie zvysuje hodnotu a poten-
ciadl tvorby cipky, zabezpecuje kontinuitu tradicif
a dava moznost diverzifikovat rézne cipkarske
a okolocipkarske postupy, tj tkanie cipiek, vy-
robu roli (ziskavanie sena a pripravu textilného
obalu), valcovacie stolice, sady Sijacich sluzieb
(v doméacnostiach je rarita, ale potencidlne je
to mozné), a predtym aj pradenie vldkien. Otec
alebo dedko vali bloky, babic¢ka uci a stanovuje
techniky, stehy a motivy, mamicka pripravuje
bubon a tkanie spolu s detmi a vnicatami. Vset-
ko sa deje prirodzene, bez stanoveného plénu,
ndhodne, a predsa systematicky, podla tradicie.
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Systém, ktory je tu opisany, mé znaky konzistent-
ného systému tradicii a ako taky si vyzaduje et-
nografickl ochranu, ako aj vysvetlovanie miest-
nemu spolocenstvu, aké délezité je podporovat
systém vyroby blokovych cipiek, aké doélezité je
pokracovat v praci, ktord zacal ¢len rodiny a neu-
koncil z réznych dévodov. SU situdcie, ked'je pré-
ca prerusend - Cipka zadrziava dych a ¢aka, kym
niekto vezme bloky a pokracuje v tichej melédii.
Bloky prestant hrat, bubon sa prestane otacat...
Bloky a zavity visiace z bloku st dékazom, zZe je-
den z pramenov zloZitej Struktiry praskol. Nieco
sa zastavilo. Bloky cakajd na prsty, aby sa znovu
dotkli, aby sa znovu zachytili a tancovali s vlak-
nami, aby ich dali do pohybu... ale bez Uspechu.
V Bobowej je taky bubon, st tam také vldkna, sd
tam také valce, je tu taka ¢ipka: nedokoncend, ne-
pohybliva. Pohyb a dotyk su klicové pre remesla.
Ked'su tieto dve hodnoty pre¢, remeslo ide spat.
Neskoér to vyzaduje akysi ,reset”, pomocou podi-
tacového vyrazu - opadtovné dotyk blokov a ich
uvedenie do pohybu je ako stlacenie klavesu
a manévrovanie s pocitacovou mysou. V sémio-
tickom zmysle je nedokonéend Bobowska Cipka
vzdy znamenim. Ide o osobitny pribeh o niekom
Zivote, ktory je zapleteny do lanovych nitf a dre-
venych blokov.

Bola som schopnd vidiet takd nedokoncenu cip-
ku, plna skrytych, jemnych rozpravok v Bobowej
u jednej z Cipkariek. Je to dielo, ktoré jej dala ina

zaslGzend Cipkdrka a uchované pre potomkov
v stave prerusenia, nedokoncené. Prave tento
stav dokumentuje velmi konkrétny, plny povabov
a Casto bolestivy pribeh nielen o tejto, konkrét-
nej, nedokoncenej Cipke, ale aj o socidlnych vzta-
hoch, rodine a komunalnej struktire a systéme
miestnej tradicie a kultdry.

Stava sa tiez, ze prerusend ¢ipkd pokracuje dalsia
osoba z rodiny alebo kamarat, aj Cipkérka, a to
aj bez kontaktu s pévodnym autorom. V tomto
pripade musi nova osoba prevziat pracu predché-
dzajucej Cipkérky a na tento Gcel si musi najprv
precitat jej zdmery, predcitat text skryty v cipke
povodnej autorky. Vzor pripojeny k bubnu po-
mé&ha v tomto, ale niektoré Bobowské Cipkarky
nepouzivali nakreslené vzory, ale len prepichnu-
ty ihliciami - to je, ako nedokoncend cipka bola
tkand, ktord ukazuje aj progresivne slabost oci
Cipkérky, ¢o mé za nasledok mensie chyby. Tato
nedokoncena cipka je jedine¢nym, symbolickym
textom kultdry a ako taka je umeleckou pamiat-
kou, ktora je citatelnd len pre ludi s kultdrnymi
kompetenciami.

Bobowskie Cipky vyrdbaji aj muZi a chlapci -
Cipkari. Ludia, ktori sa podielajd na vyrobe Bo-
bowskych ¢ipiek, maju rézny vek a vytvarajd oso-
bitnl siet rodinnych vztahov klanovej povahy.
Cipka prelina doslova mnoho obyvatelov obce
Bobowa. Cipky pletd (staré)mamicky, (starf)ot-
covia, tety, stryci, sestry, bratia, dcéry, synovia,
vnucata ... Skromni obyvatelia obce Bobowa ne-
hladaju sldvu, hoci by mali byt hrdi nielen na svo-
je vyrobky, ale predovsetkym z tejto ¢Cipky, velmi
silnej, pretoze rodinnej siete vztahov. Niektoré
z najstariich rodin Cipkariek st velké: 8 deti, 40
vnucat, 20 pravnucat. Najblizsia rodina je komuni-
ta, ktord sa rovna malej dedine. Spolupraca tejto
rodinnej komunity je podmienkou pre vytvorenie
konecného efektu: ¢ipky a v nej st nevyhnutné
vSetky vazby tohto rodinného retazca. Ked jed-
na vazba oslabuje, ¢ipka tiez oslabuje v dosledku
velkej rodiny, tzv Bobovského klanu cipkariek®.
V jednd prikladovt tradi¢nu bobowskd cCipku je



zapojenych niekolkych alebo tuctov ¢lenov takej-
to rodiny, hoci ju spravidla spdja iba jedna osoba.
Vychodiskovou spolocenskou struktdrou je ro-
dina druhu klanového, tj nielen zédkladna rodina
(mama, otec, deti alebo stari rodicia), ale rodina
rozsirend o dalSich ¢lenov, napr. tety, bratran-
cov, tety, strykov. V etnografickom zmysle su
Bobowské klany nositelom miestnej tradicie, pre
ktorU je Bobowa zndma a garantom kontinuity
miestnej kultlry. Ak sa pozriete na totem, kto-
ry spdja clenov Cipkového klanovu, nepochybne
by to bola Bobowska ¢ipka, ale skér obsah, ktory
nesie ako vec (Cipka) ako taka, pretoze v histérii
klanovej Cipky boli rozne formy, zmenené v prie-
behu generécii, ale vzdy zostali ¢ipky s duchom
rodiny a klanu.
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Bobowské cipkové klany vyzaduji etnograficky
opis, podporu, ochranu a miestnu a pozalokal-
nG propagdciu. Nepoznané a Skodlivé pre ko-
munitu sd ironické interpretacie, ktoré nesie
termin ,klepat” ¢ipku, ktord mnohf Cipkarky in-
terpretuju ako odkaz na ,popldcanie chudoby”.
Paradoxne by tento termin mohol byt osprave-
dlnitelny len v kontexte ,zbavenia sa chudoby”,
t. j. zdkazu chudoby vdaka tkaniu Cipiek, pretoze
Bobowské klany by mali byt presldvené: podnika-
telsky, pravne, tradi¢ne, verne, vyvdzene v eko-
logickom a umeleckom zmysle udrziavajd rodinu
v konzistentnom stave. Toto je obzvlast délezitd
v kontexte emigracie mladdeze z vidieckych do
mestskych oblasti a preludnenia miest. Mladez
by vdaka propagacii krajskych klanov z Bobowej
mala interpretovat Bobowsky cCipkarsky systém
ako prax so socidlno-ekonomickymi vlastnosta-
mi, nielen umeleckou alebo zdbavnou. Negativny
vyznam pojmu ,klepat” je neprijatelny a mal by
byt diskriminovany vo verejnych aj sukromnych
priestoroch. Vyroba Cipiek bola vzdy - nielen v Bo-
bowej, ale aj vo vsetkych mestdch Malopolska,
Velkopolska a tiez v Zakopanom - spdsob, ako za-
robit peniaze. Umelecké remeslo bolo a je typom
zarobkovej prace, ktord kombinuje vasen, talent,
zruc¢nosti a doméacu ekonomiku. Prarodicka tejto
prace, bonnetistka, si tiez zarobila na Zivobytie
tym, Ze sa postavila na kapoty a nepovazovala tie-
to praktiky za negativne, naopak, za dévod hrdo-
sti a obdivu miestnej komunity. Preto, ako prejav
vynimoc¢ne hodnotného podnikania, by mali byt
Bobovské cipky riadne propagované a s velkou
starostlivostou o ochranu. Cipkarske klany mézu
byt hrdé na to, Ze s tymto remeslom sa spdja nie-
kolko generacii a obec poskytuje sladvu a dostojnu
Gcast v tradi¢nej kulture.

Antropologicky hodnotit tento jedinecny etno-
graficky fenomén mozno bezpecne povedat, ze
marketingovy potencidl lokdlneho produktu, ako
je Bobowska cipka, je silny ako Wawelsky drak
alebo Podhalsky oscypek, ale nevyuziva sa vela.
Bobowska ¢ipka je mimoriadne silnym kultGrnym
textom umiestnenym na mape medzi Krakovom

55 Bobowski klan koronczarski, a nie koronkarski, bo proponowana przeze mnie nazwa dotyczy przede wszystkim oséb, tj. Koronczarek, a dopiero pézniej
dotyczy rekodzieta, czyli koronkarstwa. Udziat w klanie koronczarskim majq tez Koronkarze, czyli mezczyZzni tkajgcy koronki, ale jest udziat znacznie

mniejszy od kobiecego, dlatego prymat przyznaje w tej nazwie kobietom.
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a Zakopanym, kultdrou nielen obce Bobowo, ale
aj krajiny a provincie. Niektori si uz vsimli mar-
ketingovy potenciadl tejto prdce umiestnenim
Bobowskej Cipky (vo svojom najstarsom modeli!)
Na cokolddu predavanej jednym z marketingo-
vych portélov ,ludového remesla” - vedla ¢okolad
s inymi motivmi, ktoré si markermi inych regié-
nov a inych remesiel, ako je Podhale a Kasubian,
towicz. Tato cCipka cita pribeh jednotlivych rodin,

rodinnych klanov, farnosti a komunitnej komuni-
ty, a dokonca aj vonkajsich vplyvov, kontextu fun-
govania Cipky a jej komunikacie s inymi produkt-
mi techniky ohybania. Ak neméte dobrd knihu,
stoji za to vidiet niekolko desiatok Bobowskych
Cipiek a ponorit sa do jemnosti spleti. Skdseni
trickd o vyucbe talentu vas naudi, ako citat tito
Specidlnu literatdru napisand lanom, drevom,
senom a predovsetkym ocami a prstami.

Symbolika

Pred analyzou symboliky Bobovskych motivov
a ¢ipkarskych vzorov stoji za to venovat pozornost
zakladnému nazvu remesiel: koronka. Alexander
Brueckner vysvetluje, Ze toto slovo je spojené
s korunou.®> Obaja maju grécku korunu, ¢o zna-

55 A. Brueckner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 1927.

mend prsten a veniec. Z toho istého dévodu boli
v starej, vedomej tvorivosti symetrické, dostredi-
vejsie kvety s viacerymi okvetnymi listkami s jasne
nacrtnutym centrdlnym polom (napr. Slnecnica),
ako aj kvety s viacerymi okvetnymi listkami, napr.



symboly umeleckej a ludovej ekvivalencie harmé-
nie, korunovania, vyvrcholenia akéhokolvek diela
a zaroven symboly jasnosti a nesmrtelnosti do-
siahnuté obnovou a prechodom Zivota, stykom
svetskosti a mimozemstva, v tomto kontexte boli
symbolom bezpecnosti, atribUtov Zivotnej sily
azndmok dobra. Kvety a rozety, ako symboly opi-
sané vo Biblii6®, boli umiestnené vSade tam, kde
sa snazili tieto hodnoty spoment.

Cipkou bol predtym nazyvany nielen veniec ale-
bo textilny lem, ale aj ruzenec. Tdto ndbozenska
vyzva je dolezitd pri analyze Bobowskej Cipky,

Bobowskd Cipka

pretoze v Bobovej je Zivy kult svatej Sofie, patré-
na miestneho kostola. S tymto kultom suvisia aj
obmedzenia uvedené na zaciatku, ktoré zakazuju
tkanie ¢ipiek v nedelu. Bobowské Cipkérky zdo-
raziuji dolezitost zasvatenia Bobowskej cipky
tohto lokdlne uctievaného svatca a pritomnost
Cipiek v kostolnom zariadenf a liturgickych kos-
tymoch knazov. V suvislosti s gréckym koreriom
je potrebné pripomenut historicky charakter naj-
starSieho typu Bobowskej cCipky: kruhova cipka
ako veniec, rozety, kopirujica myslienku boha,
ale aj predkrestanskl slnec¢nd ozdobu, ktora nie
je v rozpore s teistickou myslienkou: slnko ako
boh a naopak, Boh ako univerzalne a ve¢né svet-
lo, zdroj Zivota a jasu.

Vdaka vyzdobe barokového poévodu, ktorého
hlavné motivy sa zachovali v tradicii davu Cipké-
riek, je Bobowska Cipka charakteristickd silnym
duchom miesta (latinc¢ina: genius loci). Najstarsie
Bobowské cipky majd uvedeny paskovy a kruho-
vy format, ktory sa nachadza aj v inych krajinach.
V zmysle povodu dizajnov je preto Bobowska
Cipka univerzalna, ale v zmysle existencie tych-
to vzorov - miestnych, regionalnych, pridelenych
spolocenstvu. Z tychto dvoch historickych for-
matov - paskovych a kruhovych - najzavaznejsie
v symbolickom zmysle je kruhovy format - ruzica,
v 60

tomto pripade ruzica ako typ tkaniny vyrobenej
z lanového vldkna, zndma aj v mnohych inych pri-
padoch tradi¢nej remeselnej vyzdoby vyrobenej
z roznych surovin a prirodnych produktov, napr.
drevo, kov, vosk, papier, vina atd.

Vyznam vzorov ruzi nie je ani zrejmy, ani nepo-
znany, ani nie je pripisovany len Bobowej, pre-
toze sU to stehy a univerzdlne motivy, ktoré
lokalizuju tradi¢ni Bobowskl cipku vo velkej
skupine tradi¢nych remesiel symbolického vyz-
namu. Porovnanim s papierovymi vyrezmi, okna-
mi z farebného skla, ozdobami krojov, ozdobami
zrezbdrstvaazvonov(kostolnézvonceky), perniko-
vymi formami, velkono¢nymi ozdobami z vajicok,

6 [, Frey, Kwiaty - symbolika ksztattu i barwy, w: Symbol - Znak - Przestanie t. 7, red. J. Marecki, L. Rotter, Krakéw 2012, s. 11.
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kovovyrobou a vyrobou papiera, umoznuje inter-
pretovat kruhové vyrobky ako symbolické rozety.
Mimoriadne dbélezity je pocet stehov alebo moti-
vov: 3 - trojica, 4 - model vesmiru, 6 - dvojita tro-
jica, 8 - rotacia Styri, 9 - trojitd trojica, 5 - pat ran
Krista. Rovnako dolezity je vsadepritomny princip
symetrie - jednoosova alebo viacosova, alebo axi-
alna a centralna. Symetria v ozdobach je klico-
vym principom a jej rozbitie zvycajne vyplyva bud'
z nevedomia alebo z Gmyselného kompozi¢ného
dizajnu, ktory nesie znaky inovécie, to znamena
odchylky od tradicie. Pocet motivov je historic-
ky dolezity a predtym regulovany ndbozenskymi
predpismi, ale dnes sa pouziva volne.

V Cipke sa teda objavujd stehy a motivy sdvisiace
s ozdobou iného umeleckého remesld alebo ludo-
vého umenia. Tieto motivy sa dosahujd inymi ma-
teridlmi, ale ich usporiadanie je jasné a univerzalne,
vdaka ¢omu moze byt predmetom antropologic-
kého a etnografického citania a interpretacie. Od
Gsvitu ¢asu, ozdoba bola primarne ochranné (vrata-
ne apotropnych). Verilo sa, ze obklopenie so sym-
bolmi zobrazujicimi prirodné sily by zaistilo bez-
pecnost, zdravie a prosperitu rodiny a miestnej
komunity. Tieto symboly najdete aj v Bobowskej
Cipke, ale musite si uvedomit,

- zoomorfny - zviera, napriklad pav, kohut, kura,
kacica, macka, vtak, jelen atd.

- antropomorfné - obrazové, ludské, napr. celé
(udské siluety alebo ich ¢asti s osobitnym sym-
bolickym vyznamom, napr. tvare, ruky, nohy,
odi.

- teomorfné - bozské, zobrazujlce celé postavy
alebo atriblty bozskych bytosti alebo stvore-
nia ndbozenstva, napr. Jezisiek, Matka Bozia,
anjeli, betlehemska postielka, trnova koruna,
Svatd Trojica, atd.

- kvetinové - zeleninové, napr. kvety, listy, stro-
my atd.

- vodné - vodné, napr. vlny, Spiraly, slimaky atd.

- chthonické - terestridlne, napr. cikcaky, tro-
juholniky, rovné dciary, Sipky, polygény, dia-
manty atd.

- lundrne - mesacné, odkazujlci na zlato, svetlo,
lesklé prvky, napr. diamant, hviezdu, mesiac atd.

- slnec¢né - napr. slnko, krizové lGce, kruhy, krize
(hviezdy), svastiky, kruhové rozety, elipsy,
bodky (body) atd.

- rozpravkové - s pozemkom, napr. Ciganska
cesta.



Pri pohlade na dosky s cipkou mobzete Ccitat
archaické vyznamy:

Debdéwka - kvetinovy (rastlinny) motiv; vyznam:
sila, dlhovekost, muzsky.

Slimaky (Vlny) - vodny (vodny) motiv; vyznam:
trvanlivost, nekonec¢nost, symbolika vody, plod-
nost, Zzensky prvok.

Anjeli - teomorfny (bozsky) motiv; vyznam: patro-
nat, ochrana, bezpecnost, mier.

Pavie perie - zoomorfné (zvieracia) téma; vyznam:
nekonecnost, nesmrtelnost.

Listova - kvetinovy (rastlinny) motiv; vyznam:
trvanlivost, cyklickd povaha a zZivot, znovuzrode-
nie.

Bobowskd Cipka

Diamant - chtonicky motiv (pozemsky); vyznam:
trvanlivost, stabilita.

Kacacia noha - zoomorfny (zvieraci) motiv; vyz-
nam: zivot, znovuzrodenie, cyklickost (prichody,
odchody), plodnost, sila, vitalita, opakovatelnost,
bezpecnost; labka ako odkaz na kacicu, ako odkaz
na vajcia a urcujuci pre kalendar polnohospodar-
skej prace, vajcia ako symbol elipsy slnka, Zivota,
cyklickosti, znovuzrodenia, j.w.

Vostinovy - zoomorfny motiv (zviera) a vzducho-
vy a teomorfny (bozsky) motiv; vyznam: nekonec-
nost, nesmrtelnost, patronat, ochrana, bezpec-
nost, kontakt s nebom - vcela ako sprostredkovatel
medzi sférou profanu (ludskej) a posvatnou (boz-
skou) sférou a medom ako operdtorom prechodu
medzi profaniom a krizom.

Srna - zoomorfny motiv (zviera); vyznam: plod-
nost, cyklickost, sila, zdravie, muzsky prvok.

Triova koruna - antropomorfny (ludsky) a teo-
morfny (bozsky) motiv; vyznam: utrpenie, boz-
stvo, vykUpenie hriechov, sponzorstvo, bezpec-
nost, nesmrtelnost, hrieSnost, ¢asnost; odkaz na
veniec, cyklickost, etymoldgiu cCipky (viac v pod-
sekcii ,Symbolizmus”).

Srdce - antropomorfny motiv (Clovek):; vyznam:
lska, trvanlivost, bezpecnost, lojalita, sila, znovu-
zrodenie, plodnost.

Ciganska cesta - antropomorfny motiv (¢lovek);
vyznam: cyklickost, trvanlivost, zataz dmrtnosti,
kontinuita (motiv cesty).

Kogucik - zoomorfny motiv (zviera); vyznam: plod-
nost, zivot, znovuzrodenie, cyklickost, sila, vitalita,
rodina, bezpecnost, muzské a bozské prvky.

Holub - zoomorfny (zvieraci) motiv; vyznam:
plodnost, Zivot, znovuzrodenie, cyklickost, jem-
nost, rodina, bezpecnost, samica a bozstvo - ho-
lubica ako zenska cast bozského motivu holuba,
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ktory stipa do neba.

Tulipan, Chryzantéma - kvetinové (rastlinné)
motivy; vyznam: korunovanie, kulmindcia, Zivot
- Casnost a znovuzrodenie, pominutelnost, vitali-
ta, hojnost, Umyselné tlzby po hojnosti, tiez ako
ambivalentny symbol - pohar hojnosti a pohér krvi,
ktory sa vrha na utrpenie Krista.

Lilia - kvetinovy (rastlinny) motiv; vyznam: nevin-
nost, panenstvo, symbol Matky Bozej, vo svetelnej
vyzdobe ako lija.

Motyl' - zoomorfny (zvieraci); vyznam: efemeral-
nost, dusa, spasa, vzkriesenie, nesmrtelnost, na-
dej - krestanska a zidovska symbolika nachddzaju-
casav hrobovych prvkoch a pohrebnych korunach
(vzdcna v priamej Bobowskej forme).

Vsetky vyssie uvedené vzorce boli a si symbolmi
a znakmi so $pecifickym obsahom - viac ¢i menej
¢itatelné a rozpoznatelné v zavislosti od kultdr-
nej spdsobilosti pozorovatela. Najtradicnejsie
Bobowské cipky, ako bolo popisané vyssie, nere-
plikovali zoomorfné vzory, ale iba geometricky
tvarované postavy v najjednoduchsej forme kres-
lenia, ale vyZadujice vysokd zru¢nost Cipkarky.
Zoomorfné vzorce, ako aj iné reprezentdcie, sa
preto podla principu nepovazuji za tradi¢né: ¢im
mensia je geometrizacia, tym menej su tradicné
znaky. VSetky uvedené symboly vSak odrdzaja pri-
rodné sily a v minulosti, v réznych formach karika-
tary prepisu, bolivizualizaciami entit animistickych
kultov. S ¢asom sa etablovali v krestanskej kulture.
Pre magické a ochranné Ucely boli raz zmapované
do vyzdoby miest a objektov, ktoré po starocia ob-
klopovali ludi, miesta, kde zili a pracovali.
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